
Copyright©2027, University of Isfahan. This is an Open Access article distributed under the terms of the Creative Commons Attribution License 
(http://creativecommons.org/licenses/BY-NC-ND/4.0), which permits others to download this work and share it with others as long as they credit it, 

but they can’t change it in any way or use it commercially. 

Doi: 10.22108/rall.2026.150164.1682 

Journal of Research in Arabic Language 

E-ISSN: 2821-0638 

Document Type: Research Paper 

Vol. 19, Issue. 1, No. 38, 2027 

Received: 14/08/2026       Accepted: 05/10/2026 

 

 

 
 
 

 
https://ui.ac.ir/en 

 

The Aesthetics of Artistic Depiction Through the Harmony between the Linguistic Context 

and the Situational Context in the Twenty-ninth Part (Juz) of the Holy Quran 
 

Ahmad Arefi * 

*Corresponding Author: PhD, Department of Arabic Language and Literature, Faculty of Persian Literature and 

Foreign Languages, Allameh Tabataba'i University, Tehran, Iran 

Email: ahmad.arefi@yahoo.com 
 
Extended Abstract 

The speaker's artistic imagery is a powerful tool, both artistic and educational, that vividly portrays scenes in 

our minds, allowing us to experience the events as if they were unfolding before us. It's as if we are sitting in 

front of a television or on a stage, watching the unfolding scenes and images. The speaker manipulates our 

emotions and intellect, instilling fear or longing through the visualization of events, thus warning us against 

wrongdoing and encouraging us towards good deeds. In the Quran, context dictates God's intended meaning, 

as the intended meaning is often inconsistent with the literal meaning. This is because the Quran's styles and 

vocabulary were employed according to specific historical circumstances and within a particular context. 

The article studies, using the descriptive analytical method, the aesthetics of artistic imagery through the 

appropriateness of the linguistic context and situation in the twenty-ninth part of the Qur’an, to conclude that 

artistic imagery in the twenty-ninth part of the Qur’an is manifested through the embodiment of the scenes of 

the Day of Resurrection, which are terrifying in the imaginations, using powerful styles, words, and letters, 

or the embodiment of the scenes of the Day of Resurrection, which are bliss, using gentle styles and letters, 

to manipulate our minds so that God may instill fear or longing in the souls of people, so that they may avoid 

evil deeds and turn to good deeds; because this part revolves around monotheism, the Day of Resurrection, 

the disbelievers, the polytheists, and the threat of punishment often, and around the people of Paradise and 

their blessings sometimes. The artistic imagery, through the harmonious interplay of contexts, reflects the 

terrifying scenes of the Day of Judgment and its inhabitants, employing powerful language and eloquent 

expressions to vividly depict the dreadful situations of that day as a warning against evil deeds. Conversely, 

it portrays the blissful experiences of Paradise with gentle language and evocative expressions, inspiring us 

to perform righteous acts. Metaphor is the most frequently used technique, particularly in verses related to 

the Day of Judgment. God attributes the terrifying and profound qualities to the word "Day" itself, 

employing a figure of speech to convey the dread and terror of that Day. Thus, the artistic imagery functions 

as an educational mechanism, guiding humanity towards good deeds and discouraging evil. 

 

Keywords: The Holy Quran, Part (Juz) 29, Artistic Imagery, Linguistic Context, Situational Context. 

 

Introduction 

Arousing emotions and manipulating minds, feelings, and sentiments are among the most prominent 

mechanisms for persuading the recipient to undertake or refrain from an action. Artistic imagery in the 

Quran serves as an artistic and educational mechanism, arousing the recipient's emotions and manipulating 

their minds and sentiments to persuade them to perform an action desired by the speaker. In the Quran, it 

functions as a mechanism for capturing images, embodying past or future events in the recipient's mind so 

that they feel the events unfolding before their very eyes. Through this, the narrator touches the recipient's 

emotions and motivates them to act according to the speaker's wishes. By employing artistic imagery, the 

narrator manipulates the recipient's imagination, emotions, and feelings, allowing them to envision artistic 

scenes as they read the literary text. It is as if one is sitting in front of a television, a stage, or a cinema, 
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watching images, scenes, and clips displayed on the screen. 

This stirs one's emotions, encouraging good deeds or discouraging bad ones. This portrayal is achieved 

through the linguistic context, which examines the linguistic elements between words and linguistic structure 

to reveal meaning, and the situational context, which studies all the surrounding factors that influence the 

interpretation of speech or action, such as time, place, people, and the social and cultural circumstances that 

contribute to shaping meaning. The Holy Quran includes words and styles that God, as the narrator, employs 

according to the circumstances, events, people, and environments. Its words and styles are appropriate to the 

intended meanings, as God uses them in a fitting context. If we were to take a metaphor out of its proper 

place and replace it with a metonymy, the Quranic structure and artistic portrayal would be disrupted, 

because the connotations of words change according to the context in which they are used. The artistic 

depiction is manifested in the fact that God uses powerful and striking methods, words, and letters in 

powerful and striking situations such as torment and the life of the people of Hell, just as He uses gentle 

methods, words, and letters in gentle situations such as blessings and the luxurious life of the people of 

Paradise. 

 

Materials and Methods 

This study examines artistic imagery in the 29th part of the Quran, focusing on the interplay between 

linguistic and situational contexts. It employs a descriptive-analytical approach, addressing two key 

questions: 

1) How does artistic imagery, through the interplay between linguistic and situational contexts, depict 

scenes of the Day of Judgment, Paradise, and the conditions of the inhabitants of Hell and Paradise in the 

29th part of the Quran? 

2) What is the most prominent and frequently used stylistic device in this part, within the context of the 

situation, which helps us visualize scenes of the Day of Judgment through artistic imagery? 

 

Research Findings 

Since the situation in Surah Al-Fatihah, the twenty-ninth part of the Quran, is one of argument and conflict 

between the polytheists and the prophets, where the prophets called them to the Oneness of God, acceptance 

of their prophethood, and belief in the Day of Judgment, they rejected it and engaged in argument and 

fighting with them to the point of attempting to kill the prophets, such as our Prophet Muhammad, who fled 

with his companions from their hands and sought refuge together in a cave in Mina from the tyranny of the 

polytheistic Quraysh, it is necessary to use powerful and striking language to depict this terrifying and 

intense situation of conflict and argument through magnificent artistic imagery that stirs our emotions and 

excites us, transporting us to the time of the Prophet so that we may witness this horrific scene and situation 

firsthand, and thus understand its terror and dread. Furthermore, as a result of these conflicts, God mentions 

the conditions of the inhabitants of Hell and the inhabitants of Paradise on the Day of Resurrection, declaring 

that those who defy God's decrees are the inhabitants of Hell, whom God will punish in Hell. As for those 

who act according to God's commands, they are the inhabitants of Paradise, living in bliss, surrounded by 

rivers and fruits. 

 

Discussion of Results and Conclusions  

The artistic imagery in the twenty-ninth part of the Quran is evident in the harmony between the context of 

the situation and the linguistic context. We observe the precise use of words, styles, and letters, which 

artfully depict awe-inspiring or tender scenes, vividly portraying them as if they were unfolding before our 

very eyes. This evokes feelings of fear, awe, or joy. These styles, words, and letters stir our emotions and 

engage our minds and hearts, guiding us toward the meanings of the verse so that we may act accordingly. 

Among the letters, we observe the use of those denoting harshness, severity, roughness, and grandeur in 

difficult and terrifying contexts, such as the dreadful events of the Day of Resurrection or in describing the 

inhabitants of Hell, such as the letters (jeem), (dal), (ayn), (ghayn), (faa), (qaf), (haa), and others. 

We also observe the use of letters denoting gentleness, softness, kindness, and love in contexts of 

gentleness, love, and kindness concerning the inhabitants of Paradise, such as the letters (thaa), (taa), (lam), 
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(meem), (noon), and others. Metaphor is more common and widely used than other methods, as God uses 

mental metaphor extensively in the surahs that describe the Day of Resurrection. He appropriately attributes 

fear, hardship, and other things to the word “day” that indicates the Day of Resurrection because of its 

intense fear, terror, and hardship. 
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 في ضوء التفاعل بین السیاق اللغوی وسیاق الموقف   يجمالیة التصویر الفن
ین الجزء التاسع  يف یم  لقرآنمن اوالعشر  1الکر

 
 *  رفىاحمد عا

 

 ص الملخ  
م م أداة فنیة  التصویر الفني لدی المتكل     ، جلسنا أمام تلفاز أو خشبة مسرح  فكأننا قد  ؛وقوعَ الأحداث حالیا  لنحس    ،المشاهد في أخیلتنا  وتربویة، تجس 

المعروضة. ولقطاتها  الأحداث  صور  المتكل    ونشاهد  الوجدانیةویوج    نا،مشاعرَ   م  فیستثیر  استجابته  ال،  ه  خلال  لیلقي  من  نفوسنا  في  الشوق  أو  خوف 
  ن المقصود یتعی    حیث لا  ،تعالى   السیاق في القرآن مقصود اللّٰ   فیظهرالصالحة.  الأعمال    علىعنا  السیئة، ویشج  ن الأعمال  م  ینذرناالأحداث، وتخییل  

التاریخیة في  وفق  تماستخد  أسالیب القرآن وألفاظه    دونه في كثیر المواقع؛ لأن     ، التحلیلي  ـ  بالمنهج الوصفي  ،رس المقالةتد  .صخا  جو    الظروف 
التصویر الفني في أن     ستنتجلت  لقرآن الكریم،من افي الجزء التاسع والعشرین  الموقف  جمالیة التصویر الفني في ضوء تناسب السیاق اللغوي وسیاق  

یتجل   الجزء  الأخیلة  هذا  في  الرهیبة  القیامة  مشاهد  تجسید  خلال  من  الأسالى  واباستخدام  القیامة  یب  مشاهد  تجسید  أو  الجزلة،  والحروف  لألفاظ 
الرقیقة،   والحروف  باستخدام الأسالیب  نفوسنا، حتى    الخوف   اللّٰ یلقي  حتى  ،  وعواطفنا  عقولنا  یستثیرلالنعیمة  الشوق في  الأعمالنجتن  أو   ،السیئة  ب 

لأن   الحسنة؛  الأعمال  إلى  والقیامة    وننصرف  التوحید  حول  یدور  الجزء  المشروالمكذ  هذا  الجنة  بین  أصحاب  وحول  غالبا،  بالعذاب  والتهدید  كین 
القیام أوصاف  في  الجزلة  والحروف  والألفاظ  بالأسالیب  الرهیبة،  المشاهد  السیاقین،  تلاؤم  خلال  من  الفني  التصویر  فیعكس  أحیانا.  ة  ونعمهم 

كما یعكس مشاهدَ النعیم لأصحاب    ،عمال السیئةالأ  حتى نبتعد عنم المواقف الرهیبة للقیامة وأصحاب الجحیم كإنذار،  لیجس    ،وأصحاب الجحیم
لیجس   الرقیقة،  والحروف  والألفاظ  بالأسالیب  نرغبالجنة  حتى  المفرحة،  المواقفَ  الأعمال  م  استخداما،    في  أسلوب  كثر  أ المجاز  حیث الصالحة. 

م في فیعمل    .ر رهبة یوم القیامة وفزعهلیصو    ،كمجاز عقلي  " یوم "ى لفظ  زلة إلرهیبة والجالصفات ال  اللّٰ فأسند    .الآیات المرتبطة بیوم القیامة كثیرا  استخد 
 الصالحة وإبعاده عن الأعمال السیئة.  البشر إلى إنجاز الأعمال رشادلإالتصویر الفني كآلیة تربویة 
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 مة . المقد  1
العواطف إثارة  ویعمل    تعد   تركه.  أو  عمل  إنجاز  في  المتلقي  لإقناع  الآلیات  أبرز  من  والوجدان  والأحاسیس  بالعقول  والتلاعب 

نجاز  لإقناعه لإ  ،كآلیة فنیة وتربویة، في خدمة إثارة عواطف المتلقي والتلاعب بعقوله ووجدانه  الكریم   في القرآن   التصویر الفني 
د الوقائع التي حدثت في السابق أو ستحدث في  یعمل كآلیة التقاط الصور، لیجس    الكریم  . فهو في القرآن المتكلم  یریده   ،عمل  

وأخیلتهمالمتلق  عواطف   من خلاله، وجدان  لیحس    ، ین  الراوي  فیلامس  عیونهم.  أمام  حالیا  الوقائع  ویحر  وا حدوث  ین،    كه المتلق 
فنیة،    خیلتهم مناظرألیرسموا في    ،وشعورهم  ، بأخیلتهم ووجدانهمالفني   ف التصویر، عبر توظییتلاعب بما یریده، ونحو العمل  

  ، ، ویشاهدون صورا ولقطات ومشاهدتلفاز أو خشبة مسرح وسینمام  یجلسون أما  الأدبي؛ حتى لكأنهم  عندما یقرأون النص الفني 
فتثار التلفاز أو خشبة المسرح أو السینما،  هم   تعرض على شاشة  شج    ،عواطف  یحذرون من  أو    ،العمل الحسن  ن على إنجازعووی 

   السيء. العمل  ترك 
الذي  ویتم   اللغوي  السیاق  من خلال  التصویر  اللغویةیدرس    هذا  المعني،    العناصر  في كشف  اللغویة  والبنیة  الألفاظ  بین 

یدرس   الذي  الموقف  تؤث  وسیاق  التي  المحیطة  العوامل  الكلام جمیع  تفسیر  على  التصرف،    ر  والأشخاص    ان م الزكأو  والمكان 
تشكیل   في  تسهم  التي  والثقافیة  الاجتماعیة  القرآن .  معنى ال والظروف  یتناسب   ،والأسالیب  الألفاظ   الكریم  ویستخدم  مع   بما 

الموقف  یستخدمهما    .والسیاق طبیعة  حیث  المقصودة،  المعاني  مع  وأسالیبه  ألفاظه  لائقة  اللّٰفتتناسب  مكانة  ا  أخذن  فإذا   . في 
الموقف    وفقر  تتغی    لفاظ الأ   دلالة  ن  لأذلك  النظم القرآني والتصویر الفني؛    ووضعنا كنایة في مكانتها، فاختل    ، ن مكانتهااستعارة م 

ستخدم فیه یستخدم الأسالیب والألفاظ والحروف الجزلة القارعة في المواقف    اللّٰ تعالى   ى التصویر الفني في أن  یتجل  و  .الذي ت 
كالنعم  القارعة كالعذاب  الجزلة   الرقیقة  مواقع  الرقیقة في  وحیاة أصحاب الجحیم، كما یستخدم الأسالیب والألفاظ والحروف 

 وحیاة أصحاب الجنة الرفاهیة. 
 . أسئلة البحث 1 ـ1
شرین  الجزء التاسع والع  في سیاق الموقف  من خلال تناسب السیاق اللغوي و  ،التصویر الفني   دراسة   ى علالضوء  المقالة    طسل  ت

 جوهریین:  ینؤالس حتى تجیب عن ، التحلیلي   ـ بالمنهج الوصفي  ،لقرآن من ا
القیامة والجحیم والجنة وأحوال    السیاق اللغوي مع سیاق الموقف، مشاهدَ   ب تناسمن خلال    ، ل التصویر الفني یمث  كیف  ـ  

 ؟من القرآن والعشرین في الجزء التاسع أصحاب الجحیم وأصحاب الجنة 
أس ـ   أبرز  هو  الجزء ما  هذا  استخداماوأ   لوب  خلال    ، كثره  من  القیامة  مشاهد  تجسید  في  یساعدنا  الذي  الموقف  سیاق  وفق 

 ؟الفني التصویر 
 خلفیة البحث . 2 ـ1

ة دراسات    : ، منها ما یلي لقرآن من اوالعشرین الجزء التاسع  في الموقف التصویر الفني والسیاق اللغوي وسیاق  قد عالجت عد 
الماجستیر جز  ى بررس   رسالة  دو  در  كريم  29و    28ء  كنايه  الكنایة  =  )  قرآن  الكریم(    29و   28  الجزأینفي  دراسة  للقرآن 

دون   ،للقرآن ومعانیها دراسة لغویة بلاغیة  29و  28  أینالجز  الواردة في   كنایاتال   الدراسة  تتناول.  (.شھ1390رمضاني )لحمیدة  
الف  والتصویر  الموقف  وسیاق  اللغوي  السیاق  بتناسب  درالاهتمام  فرق  فیكمن  أن  ني.  في  المقالة  هذه  عن    تتناول مقالتنا    استنا 

في   اللغوي  والسیاق  الموقف  سیاق  تناسب  خلال  من  الفني  ا  29الجزء  التصویر  الأسالیب   لقرآن من  خلال  من  معانیها  مع 
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فتختص   والعشرین، وتشمل كل    المتنوعة،  التاسع  بالجزء  التص  دراستنا  عین في تشكیل  ت  التي  الفني،  الأسالیب  لاف  خ على  ویر 
 هذه المقالة. 
النص   الدلالات   أطروحة فهم  عملية  في  ودورها  تطبيقية    :الهامشية  نظرية  الكريمعلى  دراسة    سلیمي   لفاطمة ،  القرآن 

المتناسقة مع    ن استخدام الألفاظ عی  سیاق الموقف ی   أن    تری و،  فهم النص   الموقف ودوره في . تدرس الباحثة سیاق  (.شھ1392)
و المقالة  ه  تتمحور .  الظروف المعاني  الفني سیاق    حول ذه  التصویر  أو  دون  و   ، بصورة عامة  الموقف دون  إلى سورة واحدة  النظر 

 جزء واحد.
وأثره  مقالة   الفن   فيالسياق  التصوير  نظرية  نموذجايتأصيل  القرآنية  المفردة  دلالة  شكیب ،  ؛  وآخرین   لمحمود    أنصاري 

في  م(2017) السیاق  أثر  الدارسون  عالج  الف.  القرآنیة التصویر  المفردات  في  أن    ،ني  والسیاق   واستنتجوا  الموقف  سیاق  علاقة 
تنشأ عن الدلالات الإیقاعیة أو    ، للإضفاء على دلالة تصویریة  ،اللغوي علاقة تفاعلیة في توظیف الدلالة اللغویة للألفاظ القرآنیة 

  ؛، دون التركیز على جزء واحد أو سورة واحدةمختلفة من السور اللت المفردات القرآنیة  حل    ،هذه المقالة دراسة عامة  .الإیحائیة
ز  الحروف الجزلة واللینة، وارتباطها    ، مستعینةً بمعاني على الجزء التاسع والعشرین  ولكن مقالتنا، على خلاف هذه الدراسة، ترك 

 بالسور المكیة والمدنیة أو بسیاق الموقف، وكیفیة استخدامها في المواضع المتنوعة. 
=  )  ى ، عاطفى، موقعيت ىزبان  :گانهسه ى  هاام قرآن براساس بافت ى آيات معاد جزء س   ى معناشناستحت عنوان  تیر  الة الماجس س ر

الثلاثین الجزء  في  المعاد  لآیات  دلالیة  ا   دراسة  الثلاثةحسب    لقرآن من  الموقفیةاللغوی  :المواقف  والعاطفیة،  لمعصومة    ،(ة ، 
  ستنتج أن  تو  ، دلالیةالقیامة في الجزء الثلاثین دراسة  یوم  ث عن  التي تتحد  اركة  المبالآیات  . تدرس الكاتبة  (.شھ1397)  وربهره 

ثة  هذه الآیات المتحد  على  القیامة في الجزء الثلاثین تتناسق مع السیاقات اللغویة والموقفیة والعاطفیة، فیغلب الخوف  یوم    آیات
ست خدمت فیها حروف  الجزلة الفخم  ز مقالتنا عن هذه المقالة  الخشونة والخوف والعذاب. تتمی    عكسكي تل  ،ةعن القیامة التي ا 

الفن    بأن   التصویر  على  الجوهري  ها  تركیز  یكون  في  مقالتنا  والعشریني  التاسع  القرآن   الجزء  بین  من  التناسب  دراسة  فتكون   ،
الفني  التصویر  خدمة  في  آلیة  أن    ؛السیاقین  بینما  رك    هذا  المقالة  فاع  أنو على    ت زهذا  المعادالسیاق  آیات  الجزء    الواردة  ي  في 

 . الكریم لقرآن من االثلاثین 
في مقالة   وأثره  الموقف  النص   سياق  يوسف:  تماسك  سورة  في  الحواري  للمشهد  تداولية  دلالية  القحطاني ل  ،دراسة    زینة 

وف الخارجیة غیر  الظر  مت وفقاستخد  الألفاظ   أن    تری ، والمباركة   . تدرس هذه المقالة سیاق الموقف في سورة یوسفم(2022)
  عالجت أكثر مما    ،المباركةسورة  هذه الفي    العواملَ خارج اللغویةو  هذه المقالة سیاق الموقف  فعالجت اللغویة ومتناسقة معها.  

اللغویة تدرستهذه  مقالتنا  ولكن    ؛الأسالیب  أن  تشكیل    تناسب   حاول  خدمة  في  كآلیتین  اللغوي  السیاق  مع  الموقف  سیاق 
 الفني. التصویر
الجليل لة  مقا  القرآني  الخطاب  في  الفني  ير  التصو نافلة   ، جمالية  بن  الفني  م( 2023)   لیوسف  یر  التصو الدارس  . عالج 

القرآن   د في  عامة الكریم  أن    ، راسة  هذه    الكریم   القرآن   واستنتج  فرق  یكمن  البارع.  الفني  الإبداع  خلال  من  العقول  یثیر 
ا   في أن  هذه  الدراسة مع مقالتنا     هذه   مقالتنا   لكن   ؛ دراسة عامة   القرآنیة السور  شتى  المختلفة من  الآیات    تدرس   لمقالة هذه 

یر الفنيأن تسلط الضوء على  سعى إلى  ت  ربطه بالتناسب بین السیاق  ت و   ، فقط من القرآن    في الجزء التاسع والعشرین   التصو
 اللغوي وسیاق الموقف. 
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و  الموقف  الفني وسیاق  التصویر  البحوث حول  إنجاز  اللغوي في  رغم  لالسیاق  بعد  ی  م  القرآن،  ـ  درس  رأینا  قدر  التصویر    ـ 
وفي حدود ما وقف علیه  .  الكریم  لقرآن من اوالعشرین  من خلال تناسب السیاق اللغوي وسیاق الموقف في الجزء التاسع    الفني 

لجزء  في ا  اللغوي وسیاق الموقف قالتصویر الفني والسیا تجمع بین  ، ة مستقل   الباحث من الدراسات السابقة، لم یعثر على دراسة 
 بالأصالة والجدة.   ةمقال هذه ال تسم ثم، فت  من  ؛والعشرین التاسع

 
 . التصویر الفني 2

ي الفن  لة  »الأداة  هو  التصویر  فهو  أسلوب   في  المفض  ر  القرآن.  ة  بالصورة   یعب  لة  المحس   والحالة   الذهني،  المعنى   عن  المتخی 
د.ت، ص  البشریة«    والطبیعة   الإنساني   النموذج  وعن  المنظور،  دمشه وال   المحسوس،   الحادث  وعن  النفسیة، قطب،   .( 36)سید 

ق   إذ   یة والأسالیب البیانیة؛ ویهتم  سید قطب بارتباط التصویر الفني بجرس الألفاظ والجمالیة والمظاهر الحس    مظاهر،  له  یشق 
ن   ذلك  وكل    ر.والحوا   الوصف  عن  فضلا  ،ارات العب   ونغم  الكلمات   وجرس   والتخییلات   والحركات   الألوان   في   ماثلة   یراها  یتمك 

ي   سمع  من  نا  وخیاله  وفكره  ووجدانه  وبصره  المتلق  ه  قویا؛   تمك  لأن  )المصدر والاضطراب    والحركة  بالحیاة  نابض   تصویر  ذلك 
 . ( 37نفسه، ص  
ثاقبة  التصویرإذن،   نظرة  كل    ،الفني  الاجتماعیة  تشمل  الظروف  مع  والجمالیة  اللغویة    جزئیات   أدنى   إلى   لالتفاته  ،النواحي 

  البیانیة   التصویر  طریقة   استخدم  القرآن   أن  ،  القرآن   في   الفني   التصویر  معنى   »وخلاصة  .سامقة  ذائقة  عن  لینم   ،تلاحمها  في  الصورة 
لة ل  ،الآیات  یقرأ  عندما  فالإنسان .  فیه  البیاني   التعبیر  قاعدة وجعَلها موضوعاته،  عن  للتعبیر المتخی    وكأنه   فنیة، مناظر  هخیال  في   یتخی 

لة«  المسرح  خشبة أو العرض  شاشة على  معروضة ولقطات ومشاهد را صو یری   .  (338 م، ص2000)خالدي، المتخی 
د ت   ما   المتباینة،   والعواطف   المختلفة   الحواس    إثارة   في   وبراعته   القرآني   التصویر   قیمة   وتتحد    الإدراك والوجدان   في   الصورة   یثب 

اقة   ممالذي یستنهض اله ، الأمر  (43  م، ص1995التواب،    )عبد  س  ،الذو    أساسي   ي ملمحالفن    »التصویر  كما أن  .  الفنیة  جوانبه  لتحس 
عة   بتراكیبها  والجملة   الصوتي،  برنینه   اللفظ  تحقیقه  في   یتضافر   القرآني،   النص    في    بإیقاعها   والفاصلة   الداخلیة،  وبنغماتها  المتنو 

والالعام  والسیاق  اللفظي   النسق  مع  المتلائم   وهذه   ؛...   وتأثیرا  حركة  الحي    التجسید  إلى   فیه  صویرالت  بتكریس  الحي    مشهد، 
  البشریة،   النفس  أعماق  إلى   نفاذا  الدیني   وللهدف  عمقا  للمعنى   فتعطي   دلالي،  في سیاق  تتوالى   التصویر  لجمالیات  المنظومة

ها ا فتهز    .(5 ، صھ1415، قطب) « هز 
القرآن   لا  والوجدان   الحس    إثارة   إلى الكریم  وینصرف  لأن    عوضا عن  بالتصویر  متوس    من   بلغ  مهما   البشري   العقل  التقریر؛ 

قت طاقاته  ، نضج ومرونته    حیویته   التصویر   فلمنطق.  بیسر    الإلهیة   عجائب القدرة   استیعاب   وقاصرا عن   محدودا   إدراكه   یظل    ، وتفت 
دات  ویل حت  ذلك   ووسیلته في   وجوانبه.  الكریم  القرآن   مقاصد  ى شت    تبیان   في   وسحره   ، الحس    یستشعرها  محسوسات،  إلى   المجر 

 . (130 م، ص2006نس، )یو الوجدان  بها  رویتأث  
  تموج بالحركة   التي   وهیئاتها  الحیة  بأشكالها  للعیان   شاخصة  تبدو  ،تصویریة حیة  وحات»ل  القرآني   الأداء  في   فتصبح المعاني 

ودقائقها  بإجمالها و   ،وظلالها  وألوانها  وبخطوطها، الدیني   یلتقي   ،القرآنیة  اللوحات  هذه   وفي   .وتفاصیلها  وتلخیصها،    الغرض 
نفسه(ینفصل«    لا  متكامل   كل    في   الفني   بالغرض  الفني   .)المصدر  التصویر  خ   ،الدینیة  بالأغراض   ویرتبط  الشرعیة   لتترس    القوانین 
ما یأمره  ك الإنسان نحو العمل إلى  ر  حیحتى    ،الانفعالیة   العقول والطاقاتتحریك  والإبلاغیة، من خلال إثارة العواطف و  الإیمانیة

 .اللّٰ عز  وجل  
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 سیاق الموقف  . السیاق اللغوي و 3
تت    ، كشفنالمعنى دونه لا ی  في النص؛ لأن    كشف المعنى وفهمه آلیة ضروریة في  السیاق   دة والمبهمة.  المتعد    ضح المعاني ولا 
  یاق الاجتماعي وسیاق الموقف، وهو أیضا من الس   وتستمد    ،لةالجم أو    حیط بالكلمة أو العبارة تالتي    »البیئة اللغویة  هو  فالسیاق

متكل   من  عناصره،  بجمیع  الكلام  فیه  یقال  الذي  فیها  المقام  قیل  التي  والمناسبة  المحیطة  الظروف  من  ذلك،  وغیر  ومستمع  م 
 . (111 م، ص2008، وفوزي ي)فوزالكلام« 

  ه إفادته؛ لأن    وغرض   بمعنى النص    لعلاقةا  ذات  والمقامیة  المقالیة  ئنالقرا  مجموعة  عندها  تجتمع  ،كبری   فیكون السیاق قرینة
  دلیل   لكل    جامعة  شاملة  عبارة   فهو .  حالیة  أم  مقالیة  القرائن  كانت   سواء  ،من الخطاب  المقصود  ة على الدال    القرائن  انتظم  هو ما

 سیاق  إلى   ،ویهایح  التي   القرائن   م باعتبار قس ین   أن   یمكن   السیاق  فإن    ، هنا  ومن.  الخطاب  من  الغرض   ریفس    ، وحالي   لفظي ومعنوي 
 .(40 م، ص2007)الزنكي،  مقامي  وسیاق مقالي 

ع    حتمال غیر المراد، وتخصیص العام  اتبیین المجمل وتعیین المحتمل، والقطع بعدم    ى إلالسیاق  فیرشد   وتقیید المطلق، وتنو 
ة   م   ى علالدلالة، وهذا من أعظم القرائن الدال  »وینطبق مفهوم المقام والسیاق في    .(9  ، ص 4  د.ت، ج  م الجوزیة،قی   ابن)  مراد المتكل 

اللسانیة   معی    ى علالنظریة  تتوافر في موقف تخاطبي  التي  العناصر  المتكلم  مجموعة  التخاطب ومكانه، وعلاقة  ها زمان  ن، وأهم 
ة الوضع التخابري القائم بینهما، أي مجموعة المعارف ال خاطب«  منهما أثناء عملیة التن كل   ل مخزوي تشك  تبالمخاطب، وخاص 

اع،   )عبد  . (80 م، ص2015الدایم والمن 
من ذكر جملة سابقة أو لاحقة،    السیاق اللغوي »الذي یعتمد على عناصر لغویة في النص    :قسمینإلى  سیاق  الالعلماء  م  قس  و

م، 2000لطیف،  ال  )عبدلالة غیر معروفة له«  ل مدلول عنصر آخر إلى د أو عنصر في جملة سابقة أو لاحقة أو في الجملة نفسها یحو  
غیر اللغویة للكلام أو النص، أي مجموع العناصر غیر اللغویة    به الخلفیة   ى »یعن  الذي  )سیاق الحال(   موقف وسیاق ال  ؛(116  ص

معناه في الاستعمال تمام  النص من خلالها  أو  الكلام  الا  .التي یكتسب  السابق، والإطار  الكلام  العناصر    .. .  جتماعي ومن هذه 
الل و للكلامالخلفیة غیر  المعنى   ،غویة  في  أساسیا  كونها عنصرا  في   ،من حیث  نفسه یوازي  اللغویة  العوامل  كالأصوات    ، أهمیته 

  النحوي   الترابط  ذات  واللاحقة  والسابقة   نة المكو    المقالي العبارات   بالسیاق فیراد.  (115  ـ  114  م، ص2008،  وفوزي  ي)فوزوالتراكیب«  
  في   قرائن  سواءً أكانت   لإفادته،   النص   جاء  الذي  الغرض   رتفس    التي   الحالیة  القرائن  ینتظم  ما  بالسیاق المقامي   ویراد  ؛المنطقي   أو

 .(40 م، ص2007)الزنكي،  الجمیع في  أو  المخاطب  في  أو المتكلم  في  أو  ذاته الخطاب
  ى حق  المعن  ن  فإ  ؛ فلیلتمس له لفظا كریما  ، كریما  ى معن»من أراد  فیعكس السیاق اللغوي من خلال تناسب اللفظ والمعنى. فـ

»المعاني الكریمة الشریفة النبیلة الجزلة الفخمة تقتضي ألفاظا    لأن    ؛(213  ، ص1م، ج  1981،  القیرواني)الشریف اللفظ الشریف«  
نبیلة جزلة فخمة  ألفاظا كریهة  ،كریمة شریفة  تلتمس  الكریهة  والخیا  ؛والمعاني  العواطف  مع  ها ملائمة  التي عارضت  فكل  لات 

ا المتكلم الأدی  المتكلم،  ى عل م العادي، وإم  ا المتكل  نإذا    ،الملاءمة . و»تظهر هذه  (213  لمصدر نفسه، صب« )اإم  من    الأدیب   تمك 
ر عن المدیح بألفاظ    ؛الذهن في شكل مترابط  ى إل  ى المعنبحیث یسوق   ،وكان ذا قدرة في استعمال المفردات  ،ناصیة اللغة فلا یعب 

ر عن الذم  بألفاظ   ء، ولا الهجا ر عن الغزل بألفاظ الحروب، ولا في وصف معارك النزال كلمات الغزل الرقیق،    یعب  المدیح، ولا یعب 
فملاءمة الألفاظ للغرض الذي یتناوله الأدیب فیه من    ....  ولا ألفاظ الهزل في مواضع الجد    ، ر لمواضع الجد  ألفاظ الهزل یتخی    ولا 

ق له هدفه في الإمتاع الیح  ما ،التناسق والجمال  . (129 ، صم1984ب، المطل  )عبدفني« ق 
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ین من القرآنالتاسع  السور المکیة والمدنیة للجزء. 4  والعشر
فتساعدنا معاییر السور المكیة والمدنیة في كیفیة    .ترتبط السور المكیة والمدنیة بسیاق الموقف والظروف الاجتماعیة والسیاسیة

، والابتعاد  عز وجل    اللّٰ الدعوة إلى التوحید، وعبادة     ـ1  بـ:   السور المكیة   زمی  وفي كشف المعاني والمواقف. تت تناسب السیاقین معا  
ة والنار    ـ3  ،البنات، وأكل أموال الیتامى، وسفك الدماء  وَأَد  ذكر العادات السیئة للمشركین من ـ2 ،عن الشرك به    ـ4  ،التذكیر بالجن 

و والمشركین،  الكفار  الحقائقمجادلة  من  ـ5  ، توضیح  الناس"  الإكثار  أیها  "یا  بلفظ  العباد  بحروف    ءبد  ـ6  ،مخاطبة  سورها 
ي، مثل تها،    وأسالیبها القصیرة   ألفاظها   ـ8  ،وجود السجدة في معظم سورها   ـ7  ، ألم، ألر، حم  :التهج     ـ9  ، الموجزة   وعباراتها وقو 

 .(8 ص،  ، د.ت؛ العیص49ـ   22 ، ص1 م، ج2008السیوطي، ) ك بالخلق الرفیع وفعل الخیرالدعوة إلى التمس  
معظم سورها بلفظ  بدء  ـ3 ،المنافقین وصفاتهم والتحذیر منهم كرذ  ـ2 ، الآیات والمقاطع الطویلة ـ1 بـ:  ور المدنیةس ال زتتمی  و

المؤمنون" ها  أی  الكتاب ومجادلتهم  ـ4  ،"یا  والت  دعوة أهل  الإقناع  للدخول في الإسلام عن طریق  التركیز    ـ5  ،رغیب ومخاطبتهم 
الأحكام والفرائض و   على  وصفاته   ـ6  ،الحدود  وأهدافه  الشرع  قواعد  على     ـ7  ، ذكر  والأمور  ملاالمعاالتركیز  والعبادات،  ت، 

ة، ومعاملات الطلاق ، وأمور  زكاةالصوم والصلاة والمن  والزواج، ووسائل التشریع    ،الدنیویة التي تخص  الإسلام، والأمور المالی 
 . (8 ص، ؛ العیص، د.ت49ـ  22  ، ص1 م، ج2008السیوطي، ) اللّٰل لم، والجهاد في سبی الحرب والس 

  النبي   ى عل  ار مكة عندما دعا كف  ،  اللّٰ تعالى الملك التي نزلها     ـ1سورة:    11  الكریم،   والعشرون من القرآن یشمل الجزء التاسع  
حتى    ، ویخفضون أصواتهم،()   الرسول عندما ینال المشركون من    ، أو بتعبیر ابن عباس  ،( للهلاك )  محمد

،  ()  محمد  ووحدانیته ونبوة رسوله  تهلإثبات حقانی  تعالى   اللّٰالقلم التي نزلها    ـ2(،  )   یسمعهم إله محمد  لا
  مد ة محلإثبات صدق نبو    اللّٰ سبحانهوالحاقة التي نزلها    ـ3هموه بالكذب والجنون والشیطان،  بوه، وات  عندما آذاه المشركون، وكذ  

(  ولید أبو (، عندما كان یصفه  بأنه ساحر، ویصفه  المغیرة  بأنه كاهن،    بن  بأنه شاعر، ویصفه عقبة  المعارج  ـ  4جهل 
هفي النضر بن الحرث، حین قال:  عالى  سبحانه وت   اللّٰالتي نزلها   نفسه وسأل    ى عل... فدعا    م إن كان هذا هو الحق من عندكاللّٰ

فیه الآ یة، فقتلالعذاب، فنزل به ما سأل یوم بدر عَذَاب   :  باركةالم  ، ونزلت  ب  لٌ  سَائ  ع  سَأَلَ  نوح التي    ـ5  (،1:  70)المعارج   ...وَاق 
، عندما  سبحانه وتعالى   اللّٰالتي نزلها    والجن    ـ6،  وإیذائه  إثر بطش المشركین علیه  ()   رسول الإسلاملتسلیة    اللّٰنزلها  

ین الشیاطین وبین خبر السماء، وأرسلت  وقد حیل ب  ،سوق عكاظ   ى إلحابه  في طائفة من أص   () رسول الإسلام  انطلق  
الشیاطین   فرجعت  الشهب،  الذین    ى إلعلیهم  أولئك  فانصرف   ... السماء،  خبر  وبین  ببننا  حیل  قالوا:  لكم؟  ما  فقالوا:  قومهم، 

جر، فلما سمعوا  صلاة الف  ي بأصحابهسوق عكاظ، وهو یصل    ى إل، وهو بنخلة عامدین  ()   النبي   ى إلتوجهوا نحو تهامة  
إنا سمعنا    ، قومهم قالوا: یا قومنا  ى إلالذي حال بینكم وبین خبر السماء، فهنالك حین رجعوا    اللّٰآن استمعوا له، فقالوا: هذا و القر

  ـ7...،    من الجن    رٌ نبیه، قد أوحي إلي  أنه استمع نف  ى عل  اللّٰنا أحدا، فأنزل  الرشد، فآمنا به، ولن نشرك برب    ى إلقرآنا عجبا یهدي  
ل الرسول تعالى   اللّٰالتي نزلها  ل  المزم   ،  وه بالساحر أو الشاعر أو الكاهنالمشركین سم    ، حینما سمع أن  ( )  ، عندما تزم 
فحزن،  لیصد   عنه،  الناس  ا 8وا  نزلها  لمد  ـ  التي  وتعالى   اللّٰثر  نبی    سبحانه  بحراء    (، )   نا محمد في  قال: جاورت  حیث 

فاستبطنت بطشهرا، فلما ق نزلت،  فنودیت ضیت جواري،  الوادي،  نودیت   ،ن  أر أحدا. ثم  فلم  أمامي وشمالي،  فرفعت    ،فنظرت 
هو   فإذا  باردا،    ى علرأسي،  ماء  علي   فصبوا  دثروني،  دثروني  فقلت:  جبرئیل،  یعني  العراء  في  نزلها  ـ  9العرض  التي    اللّٰ القیامة 

عمر  شأن  في  ع   سبحانه  ربیعة،  عند  بن  أتى  حد  ()   الرسول ندما  وقال  ی ،  عن  النبي ثني  فأخبره  وأحواله،  القیامة   وم 
(فقال الیوم  : (،  ذلك  عاینت  محمد  ، لو  یا  أصدقك  یجمع    ، ()  لم  أو  به  أؤمن  العظام،    اللّٰولم     ـ10هذه 
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ي سقي النخل مقابل  ، عندما كان یعمل أجیرا، یعمل ف() بن أبي طالب  في شأن علي بعض آیاته عز  وجل   اللّٰالإنسان التي نزل 
وعندما قام بطهي الثلث الثاني من    ؛فسأله، فأعطاه قسما من الشعیر  ،أتى عنده مسكین  ى حت  الشعیر، فقام بطهیه،    ى علالحصول  

نزلت  ّّیحتّ الثالث والأخیر، فأتى عنده أسیر، وسأله، فأطعمه،    ا قام بطهي الجزءوعندم   ؛یسأله عن طعام فأعطاه  الشعیر، فأتى یتیم
عَامَ  :  یةالآ ونَ الطَ  م  طْع  ی  یرًاوَ یمًا وَأَس  یَت  ینًا وَ سْك  ه  م  ب  

  حق    في   وتعالى   سبحانه   اللّٰالمرسلات التي نزلها    ـ11(،  8:  76)الإنسان    عَلَىٰ ح 
  بكر في غار ثور، هاربیَن  من بطش الكفار في قریش   أبو  عندما اختبأ هو وصاحبه(،  )   دنا الكریم محمدرسولنا وسی  

؛ السیوطي، 458ـ    328  ، ص7  ، جه1431؛ ابن كثیر،  181ـ    50  ، ص10  م، ج2006؛ الطبرسي،  284  ص،  30  م، ج1981الرازي،  ن  الدیفخر  )
  (.283ـ  270 م، ص2002

ث عن مسائل العقیدة كالتوحید والنبوة والمعاد والقیامة لإثباتها، إلا سورة الإنسان التي تكون  تتحد    ،ها سورا مكیةفتكون كل  
مدنیة  حسب  الآراء  بعض    ، بعض  مكیةوحسب  والمسائل  تتحد  و  ،الآراء  والیتامى  والأسراء  المساكین  كإطعام  الأحكام  عن  ث 

عد   كما  الطبرسي الأخری،  ج2006)  ها  ص10  م،  الدین  و  ،(157  ،  مدنیة  فخر  ج  1981)الرازي  ص  30م،  كثیر وعد  ،  (235،  ابن    ها 
. لتصویر العذاب (216  ، ص29  م، ج1984)  وابن عاشور مكیة  (،3777ـ    3776  م، ص2003)  وسید قطب   ،(443، ص7  ، جه1431)

 .ة على الشدة والبحث عن الكفر والشرك الغلیط والمواضع الدال  
 
ینفي سیاق الموقف  . تحلیل التصویر الفني من خلال تناسب السیاق اللغوي و 5  لقرآنمن ا  الجزء التاسع والعشر

  ص   ،)د.ت  ككالتشبیه والاستعارة والكنایة والمبالغة وغیر ذل   ،من خلال الأسالیب البیانیة  التصویر الفني یتم    قطب أن    یعتقد سید
من  ل في هذا القسم التصویر الفني من خلال تناسب سیاق الموقف والسیاق اللغوي في الجزء التاسع والعشرین  نحل  (.  74ـ    73

 من خلال الأسالیب البیانیة. الكریم،  لقرآن ا
 . التشبیه 1 ـ5

وظ   وخلق التصویر    ویضفي على جمالیة النص    ،(21م، ص  2015بسیوني،  )  قریب المعنى إلى الذهنالتشبیه بغایة الإیضاح وت ف  ی 
م في موضعهالفني،   یكون التشبیه صورة ناطقة    ،مع مواضع  ،حسب سیاق الموقف   ،اللائق. فیتناسب استخدام التشبیه   إذا استخد 

د لنا التشبیه ر اضع بصورة هذه المو عنها؛ إذ یجس  ، بحیث نصو   هذه المواضع تكون حاضرة الآن أمام أعیننا بوضوح.   ن  أ أدق 
وفائدتها   التشبیه  أوبلاغة  مث  ن  في  إذا  بالشيءك  الشيء  أو  إن  ـ»ف  ، لت  به  المشبه  بصورة  النفس  في  الخیال  إثبات  به  تقصد  ما 

كان ذلك مثبتاً في    ،أحسن منهاهت صورة بصورة هي  ك إذا شب  ن  ألا تری أ  .بمعناه، وذلك أوكد في طریق الترغیب فیه أو التنفیر عنه
  ، كان ذلك مثبتاً في النفس خیالًا قبیحاً   ،هتها بصورة شيء أقبح منهایدعو إلى الترغیب فیها؟ وكذلك إذا شب    ،النفس خیالًا حسناً 

دی التقریب بینهما؛  بین الشیئین أو الوقوف على م  في تحقیق ما أرید به، من التحقیق  ـ اً إذ ـفبلاغة التشبیه  عنها؟ یدعو إلى التنفیر
إنه كل   فیه من طرافة إذ  ما  أبلغ وأعلى، ویزیده بلاغة  الذي اجتلب من أجله كان  التشبیه محققاً للغرض    إن و  ...  .وإبداع  ما كان 

  ، وتعمقتها   المماثلة النفسیة،بل تجاوزتها إلى    ،د تسجیل وجوه الشبه المادیة بین الأشیاءالتشبیهات في القرآن لم تقف عند مجر  
مت الحالة النفسیة في لوحة  حتى أضفت علیها حیاة شاخصة وحركة متجددة، فانقلب المعنى الذهني إلى هیئة أو حركة، وتجس  

برز وروعة في النظم    ،جمال التشبیه القرآني ما فیه من إبداع في العرض، وجمال في التنسیق  أو مشهد. ولیس هذا فحسب؛ بل ی 
  (.45 م، ص1995التواب،  )عبد« لى صورة معانیهاع یدل    ،لیف، وجرس في الألفاظ والتأ
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خلَق تصویرٌ فني   نری التصویر الفني في تشبیه السماء بالمهل، وتشبیه الجبال بالعهن في یوم القیامة على خلاف المعهود، لی 
یصو    ،عجیب  ى  أیامنحت  في  نراه  ما  خلاف  على  العادة،  خارق  عجیبا  مشهدا  لأن  ر  هذا؛  یعارض   ا  القیامة  المعهودات    كل    یوم 

  فتقع فیها أحداث ؛  هذا العالم عالم العمل، والقیامة عالم الحسبان والجزاء  لأن  ذلك  المرئیة في مظاهر الطبیعة في هذا العالم؛  
والفزع الروع  تثیر  المؤمنین  رهیبة،  قلوب  بإنقاذحتى في  رون  یفك  الروع إلا محأنفسهم من شد    ، حیث  الذي  )  مدة   )

  كل    عن حبیبته، ولو یشغف بها، ویعصب لها كثیرا؛ لأن    تي حسب الأحادیث. فلا یسأل حبیبٌ أم    تي ه، ویقول: أم  تبإنقاذ أم  ر  یفك  
 (.  )  د شخص في القیامة یشتغل بشخصه إلا محم  

ون  الس    :یةالآفیتناسب السیاق اللغوي من خلال التشبیه مع سیاق الموقف في   هْل  یَوْمَ تَك  ون   مَاء  كَالْم  هْن    وَتَك  بَال  كَالْع  وَلَا   الْج 
یمًا یمٌ حَم    الفلز . فیكون هذا التشبیه لإبراز تصویر الهول والروع من خلال تشبیه السماء بالمهل و(10ـ    8  :70  )المعارج  یَسْأَل  حَم 
  دخان  هي لسماء التي فتكون ا.  یكون ذا لیونة  ف الذيوالصو  الحمرة، وكذلك تشبیه الجبال بالعهنل لونها إلى  الذي یشتعل، فیحو  
الجامد الشيء  كفلز یشتعل  ،دون  أزرق،  لون  ذات  ل   ،وتبدو  و»تحو   ، الحمرة«    وتحمر  إلى  آخر  لونا  القیامة  )الآلوسي،  من خوف 

»الجبال    لعهن؛ لأن  كصوف من خوف القیامة. فإنما وقع تشبیه الجبال با  قد الجبال صلابتَها، فتلین وتف ،  (152  ، ص15  م، ج1994
بیض  الجو  جدد  في  رت  ی  ت وط  س  ب  فإذا  ألوانها وغرابیب سود.  المنفوش   ، وحمر مختلف  العهن  «    ، أشبهت  الریح  رته  فخر  )إذا طی 

 . (235 ، ص30 ، جم 1981الدین الرازي، 

تكرار التشبیه وتكرار لفظ    فیتناسق هذا المشهد الرهیب الرعیب الذي یخرق العادة، مع هذا التشبیه الخارق العادة. ویتناسب 
وأروع للنفس والعقول    ها أوقع في الحس  الجو الرهیب یقتضي الإطالة التي تتناسب مع أن    مع سیاق الموقف والروعة؛ لأن    "تكون "

 " نالعی"ترویعا للنفس. وحرف    إثارة للحس والوجدان وأشد    لة أشد  والقلوب. فالإطالة والمكث في بیان صور العذاب أمام المخی  
اجتماع الحروف ذات المخارج القریبة أو المشتركة    بعض العلماء أن    ي عقریبة. وید  تكون مخارجها    من الحروف التي   "الهاء"و

هذا  یؤد   یعارض  الجرجاني  ولكن  الفصاحة.  عن  اللفظ  خروج  إلى  یری الاد  ي  إذ  وبلاغتهما    أن    عاء؛  والجمل  الألفاظ  فصاحة 
بالمعنى والسیاق   سورة یس، استخدام نا نری في  صحیح هو رأي الجرجاني؛ لأن  ال  (.404ـ    400و  63ـ    57ص    م،2004)ّّترتبطان 

والكافرون،    ، والإخلاص   ، والفلق  ، في سور الناس  " أعوذ"معا، ولفظ    "الهاء"و  "العین"  مخرجا حرفي فیه  یتقارب  الذي    " أعهد"لفظ  
للتناسب    "الهاء"و  "العین"  ي والقارعة لتقارب مخرج ارج  في سورة المع  "العهن"، ولفظ  "العین"و  " الهمزة "حرفي    رجي لتقارب مخ

القرآنیة لا  فهذه الألفاظ  المعاني والسیاق.  تمث    مع  المخارج  تخرج عن فصاحتها، بل  الحروف ذات  ل هذه الألفاظ مع اجتماع 
ل الجبال الصعبة الرهیبة كأحوال القیامة الرهیبة، حیث  القریبة معا، المواقفَ  ن.  الشدة، إلى شيء مع صلابتها من  تتحو   رقیق لی 

مت في الألفاظ كل  هذه    أن  كما نری   وكالعهود الجدیة    ،والمعارج   في سورتي القارعةكأحوال القیامة    ،مواضع صعبة  ها استخد 
ي آدَمَ أَن  :  یةمثل الآالصعبة،   بَن  یَا  مْ  لَیْك  إ  أَعْهَدْ  یْطَانَ لَا أَلَمْ  وا الش  د  تَعْب  و     مْ عَد  لَك  ه   ن  ینٌ م    إ    مواقف التي یواجه وال  ،(60  :36  یس)  ب 
 .سور الناس والفلق والإخلاص والكافرون مثل:  ،والسحرة والنفاثات والكفار المشركین المعاندین یهاف  المتكلم

لفظ    لا   وكذلك،  نثَىٰ   :یةالآفي    "ضیزی"ت خرج غرابة 
 
الْأ وَلَه   كَر   الذ  م   یزَیٰ  أَلَك  سْمَةٌ ض  ق  ذًا  إ  لْكَ  هذا ّّ،(22ـ    21  :53)النجم    ت 

اللفظة أشد  اللف بل »كانت غرابة  الفصاحة والبلاغة،  الذین جعلوا    ظ عن  الكفار  أنكرها  التي  القسمة  لغرابة هذه  الأشیاء ملائمة 
بنات   كأن  اللّٰالملائكة  كلها  الجملة  وكانت  الذكور لأنفسهم.  المولودة، وجعلوا  البنات  بوأد  فقاموا  تصو  ،  هیئةها  في  به  ر  ا  النطق 

  (.84 م، ص1995عبد التواب، )الإنكار في الثانیة. وكان هذا التصویر أبلغ ما في البلاغة«  الإنكار في الأولى و 
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من هذه المحاولة    عن جانب النقاب  تكشف  هذه السورة    أن    في  الصعب الرهیب في سورة المعارج   فیكمن سبب هذا الموقف 
  ؛ ت لها سورة الحاقةوحقیقة الآخرة هي ذاتها التي تصد    ات بها في الطریق إلیهالتي ألم    في إقرار حقیقة الآخرة والحقائق الأخری 

   .لها من زاویة جدیدة وصور وظلال جدیدة ولكن هذه السورة تعالجها بطریقة أخری، وتعرض 
  ةي مشاهد الكون الهائل لین في حركات عنیفة فإلى تصویر الهول والرعب في هذا الیوم، ممث    جاهالات    ، یكون الحاقةفي سورة  ف

المشاعر  وفي   ،... وتستهوله  له  ترتج  الذي  ل   كذلكو  ....  التكشف  والرعب   یتمث  النطق    الهول  في  حتى  العذاب،  مشاهد  في 
   .هاتهم وحسراتهمبین وتأو  ى في صراخ المعذ  كما یتجل   ،... بالحكم بهذا العذاب

ى في مشاهد الكون  ر مما یتجل  خطواتها، أكثوسماتها وخوالجها وى في ملامح النفوس  فیتجل    المعارج،   في سورة   الهول فأما  
. إنما الهول  أبرز ما في الموقف من أهواللیس    ، حال  على كل  ،  وهو   .حتى المشاهد الكونیة یكاد الهول یكون فیها نفسیاً   ،وحركاته
  ، ذات مشاعر وذات وعي   نفس   نانم هوجه  ....  ى مداه في مدی ما یحدثه فیها من خلخلة وذهول وروعة یتجل    ،في النفس  مستكن  

  .... تشارك مشاركة الأحیاء في سمة الهول الحي 
في   السورتین  طابعي  باختلاف  الحاقة،  سورة  في  عنها  المعارج  سورة  في  تختلف  الیوم  لهذا  والظلال  والصور  فالمشاهد 

ویر النفس  تص  ،فیما تناولت ،  معارج سورة ال  فتناولت   .مع اتحاد الحقیقة الرئیسة التي تعرضها السورتان في هذه المشاهد  ،عمومه 
ولقد كان    ....  النفسي الخاص  اء، في حالتي الإیمان والخواء من الإیمان. وكان هذا متناسقاً مع طابعهااء والسر  البشریة في الضر  

واحدة من حقائق أخری  خرة  الآ  حقیقةف  ، ومن ثم    ؛ الصارم في شأن العقیدة  جاه الرئیس في سورة الحاقة إلى تقریر حقیقة الجد  الات  
جاه الرئیس  أما الات  و  ؛...من یبدل في العقیدة بلا تسامح    وأخذ كل    ،بین أخذاً صارماً في الأرضذ  ورة، كحقیقة أخذ المكفي الس 

  فیها   فهو إلى تقریر حقیقة الآخرة وما فیها من جزاء وموازین هذا الجزاء. فحقیقة الآخرة هي الحقیقة الرئیسة  ،في سورة المعارج 
 .  (3693 م، ص2003سید قطب، )

أخری  ناحیة  حروف  یؤك    ،ومن  استخدام   المفزع،  الرهیب  الموقف  هذا  على    ، والشدة  ، والحرارة   ،للاحتكاك  "الكاف"د 
ص1998)عباس،    والتجمیع   ،والضخامة  ، الكثرة   أو  ، والفعالیة   ، والقساوة   ، والفخامة  ، والحرارة   ، ة والقو    ، ةلشد  ل  "الجیم"و،  (69  م، 

نفسه،    والخشونة  ،ةصلاب وال نفسه،    والقطع  ، والصلابة  ، والفعالیة  ،ةلشد  ل   "العین"و  ،(104ـ    103  ص)المصدر    ، (209ص  )المصدر 
الرداءة  ،هاتوالتشو    ، والعیوب   ،لاضطراباتل  ء"الها"و هو    ،والضعة  ،أو  ما  أو  كالهنوع  الإنسانیة  المشاعر  أو  كالهلاك،  والاهتراء 

نفسه، ص  والكسر  ،والسحق  ،والقطع  ،أو التخریب   ،والارتعاش  ،والاهتزاز  ،سریعالك  تحر  الو  ،محسوس من الاضطراب  )المصدر 
ة على الشدة والصلابة والكثرة والضخامة  السیاق اللغوي مع سیاق الموقف من خلال هذه الحروف الدال    ، لیتناسب (190ـ    189

المفزعة؛ لأن   الشدیدة  الرهیبة  المواقف  مع  تحد  یت    المشهد هنا»  وتناسبها  العنیف  بالهول  الآسم  المعارج  الأولى    یة ده  من سورة 
الفاصلة    الصوتى الرهبة والخوف في النفوس. وتستمر    بجرسها  ي یفة تلق التي تبدو من خلال السیاق كقذ  "سأل سائل بعذاب واقع"

قطب،   )سید  «سحوقة كالصوف ل الجبال إلى رمال م وتتحو  .  في إحداث هذا الرنین الصاخب الموحش عن طریق التكرار والتوازن 
 (. 76 د.ت، ص

ل التناسب بینتوی  مْ   :یوم القیامة  اللّٰهم لن یبعثهم ة  أن  رظن  الكفَ   ،السیاقین من خلال التشبیه في مشهد   مث  وا كَمَا ظَنَنت  مْ ظَنُّ ه  وَأَن 
الكفرة من    ي القیامة بظن  حول عدم البعث ف  الكفرة من الجن    في هذه الآیة ظن    اللّٰه  . فشب  (7  :72  )الجن  أَحَدًا  اللّٰیَبْعَثَ    نْ لَ   أَنْ 

 البعث والمعاد حق للحسبان.  ویثبت في النهایة أن   ، همظن   لیرد    ،الإنس بعدم بعثهم في القیامة
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في   النحاة  لا؟أن  واختلف  أم  للتشبیه  "كما"  لفظ  یكون  هل  هشام    الأسترباديولكن     ه  یثبتون  الأنصاري  وابن  والسامرائي 
أب المنطقي  للتشبیه ن  الاستدلال  مصدریة  ،ه  أو  موصولیة  استخدام    ؛و"ما"  بدل    "كما"وأما  ذل   "كأن "أو    "الكاف"للتشبیه    ك، وغیر 

على التشبیه والمماثلة الحقیقیة وقران الفعلین في الوجود والمبادرة،    یدل    "كما"لفظ    على توسیع دائرة الاستعمال؛ لأن    فللدلالة 
  الكفرة من الجن    في الآیة یشیر إلى قران ظن    "كما"فاستخدام    .ى التشبیهإلا عل  یدل    یهیة الأخری التي لابخلاف الأدوات التشب

بالظن   ومبادرتهما  الحقیقیة  والإنسان،  والمماثلة  التشبیه  معنى  على  علاوة  القیامة،  في  البعث  د.ت،)  بعدم  ص2  ج  الأسترابادي،   ، 
 .(100ـ   98 ، ص3 م، ج2000؛ السامرائي، 179 ، ص1 م، ج2000، ابن هشام الأنصاري ؛381

إلى قومهم، عن أولئك الرجال من الإنس الذین كانوا    ]فیه[ الكفرة   ثیتحد  ویتناسب هذا التشبیه مع سیاق الموقف الذي »
،  ا قد بعث رسولاً ولكن ها هو ذ   ؛ لن یبعث رسولا   اللّٰ   أن    ،كما أنكم تظنون   ، ون هم كانوا یظن  إن    :، یقولون یعوذون برجال من الجن  

ال أن  .. أو أنهم ظن  .  ذي یهدي إلى الرشدبهذا القرآن  فلم یعملوا للآخرة شیئاً،    ،كما ظننتم  ب،ولا حسا  ، ه لن یكون هناك بعث وا 
وكلا الظنین لا ینطبق على الحقیقة، وفیه    .قبل فیها  هم كانوا لا یعتقدون منلأن    ؛من أمرها(  ) بوا ما وعدهم الرسول  وكذ  

  كما نعرف من هذه السورة أن  ،  لبشر. فقد خلقهم باستعداد للخیر والشر والهدی والضلال في خلق ا  اللّٰة إدراك لحكمة  ل  جهل وق
بمعصیته الفاجرة، وانتهى    اللّٰللجن هذه الطبیعة المزدوجة كذلك مزدوج إلا من تمحض منهم للشر كإبلیس، وطرد من رحمة  

ئك البشر بالرسل، یستجیشون في نفوسهم عنصر الخیر،  أن یعین أول   اللّٰ اقتضت رحمة    ،ومن ثم  ؛إلى الشر الخالص بلا ازدواج
ه لن یبعث إلیهم أحداً. هذا إذا كان المعنى هو بعث الرسل.  ویستنقذون ما في فطرتهم من استعداد للهدی. فلا مجال للاعتقاد بأن  

ق بتنسیق  وتتعل    .اللّٰأرادها    حسابها في الحیاة الدنیا، لحكمة   فهو ضرورة كذلك لهذه النشأة التي لا تستكمل  ،فأما بعث الآخرة 
لتستوفي الخلائق حسابها، وتنتهي إلى ما تؤهلها له سیرتها الأولى في الحیاة    ، للوجود یعلمه ولا نعلمه؛ فجعل البعث في الآخرة 

وتعالى. وهؤلاء  وكماله سبحانه    اللّٰد في حكمة  مخالف للاعتقا  بأنه لن یبعث أحداً من الناس. فهذا الظن    الدنیا. فلا مجال للظن  
. (3729  م، ص2003قطب،    د)سیم«  ح للمشركین أوهامههم، والقرآن في حكایته عنهم یصح  حون لقومهم ظن  النفر من الجن یصح  

)ابن عاشور،  شبیه«  فساد اعتقادهم تجاوز عالم الإنس إلى عالم الجن متناسبا مع الت  و»الإخبار عن هذا فیه تعریض بالمشركین بأن  
 . (226 ص، 29 م، ج1984

ل هذات كما ی  " الدال"الكفرة من الجن والإنس من خلال حروف    في عدم البعث في القیامة ومحالة البعث في ظن    التناسب   مث 
الدحرجة  ،والقساوة   ،والصلابة   ،والتحطیم  ، والسواد  ، والظلام  ، والفعالیة  ، ةلشد  ل الشدیدوالتحر    ، أو  ص  1989عباس،  )  ك    ، (66م، 
)المصدر   أو القساوة بشيء من الخشونة أو بین معانیها رابطة من الشدة والظهور   ، والامتلاء  ،ةوالشد    ، هوروالظ   ،لفخامةل  "الظاء"و

  ، والتحطیم   ،والفعالیة  ، ةلشد  ل  "الحاء"و  ،(78  )المصدر نفسه، ص  والالتصاق  ،والتماسك  ،واللیونة   ، لمرونةل  "اللام"و  ،(121  نفسه، ص
نفسه، ص  ء والهدو  ، ساعوالات    ، والنشاط   ،بساط والان  التي ذكرنا    " الهاء"، و"الكاف"، و"العینف "حروكذلك  و  ،(180ـ    179  )المصدر 

الشدة والظهورسبق،    ها فیماانیمع البعث، ح   لتناسب هذه الحروف معنى  الكفرة في طردهم  إیمانهم لشدة عناد    یث لا أمل في 
 .روالخروج عن القب شدة أحوالهاث مع البع وكذلك في ظهوربالمعاد والبعث، 

اللغويتمی السیاق  ل  بفعل    ث  التشبیه  لْدَانٌ    : یةالآفي    "حسب "من خلال  و  مْ  عَلَیْه  وف   ؤًا  خَ م  وَیَط  ؤْل  ل  مْ  بْتَه  حَس  مْ  رَأَیْتَه  ذَا  إ  ونَ  د  ل 
ورًا مَ  ث هذه الآیة فتت  .(19  : 76  الإنسان) نث  الرقی  حد  ماع من صوتها  لأس قة والإیقاع الرقیق الذي تلذ  اعن أصحاب الجنة بالألفاظ 

ورنینها، كما نشاهد تناسب سیاق الموقف حول أصحاب الجنة الذین یكونون في نعیم وذي عیشة مرضیة، وحولهم مملوءة من  
ة واللیونة  ة على الرق  الدال    "النون "و  "المیم"و  "اللام"و  "الثاء"النعم والفواكه والأنهار، مع السیاق اللغوي من خلال استخدام حروف  
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سهم كثافة الأصوات وتكرار بعض الصوامت والصوائت اللینة، إلى جانب الوزن    ،(162و  78و  71و  59  لمصدر نفسه، صا)  والمحبة فت 
لیعكس هدوء الآیة،  على  نغمة  هادئة   إضفاء  في  الألفاظ،  بین  الصوتي  وفرحهم.    والتناسب  ونعمهم  دق  حیاتهم  الآیة  في  ة  فنری 

   لحیاة والطراوة والألفة والفرحة لأصحاب الجنة. ة البیان، بما یوحي بمعنى ا یر وروعالتعب
والمعنى  ب  تناسى  یتجل   ذكر  اللفظ  عندما  الرقیقة    اللّٰهنا،  الرقیقةللمعالألفاظ  الجنة  اني  هذه  اختیار  یعكس  ف  .لأصحاب 
المعاني  توحي موسیقى هذه الألفاظ وأصواتها ب  ،ى حد  لإمرادفات الأخری  عكسها الألفاظ وال ت، لا  دقیق  المعاني بشكل    الألفاظ 

ویؤث   الجمال،  یخلق  الذي  الإیقاع  خلال  من  شعوره یحر  و   ي،المتلق  على  ر  المرادة،  المقصود.    ك  كشف  في  ویساعده  وقلوبه، 
، ویثیر عواطفنا نحو  اك قلوبنحر  وی، م هذا المشهد لأصحاب الجنة ونعمهم في أذهانناویساعدنا هذا التصویر الفني الرائع، لیجس  

من التشجیع والترغیب نحو    حتى نصل إلى الجنة. تحوي الآیة  ذات الألفاظ الرقیقة من خلال التشبیه، نوعاً   ، اللّٰالعمل بما یأمره  
صفت  یة المفصلة. ولقد وس صور النعیم الحلنا   لمث  ت»الكریمة  ة الآی  ، حتى نصل إلى الجنة ونعمها؛ لأن  العمل بالأعمال الصالحة

النعیم الهادیء الرغیالأبرار بما ین فیها الكثرة والوفرة. ولذ  د. فشرابهم في الجنة ممزوج بالكافـور من عین تتفج  اسب  ة  ر تفجیراً، 
  هو بالبارد ولا   لا ، جمیل عون بجو  فهم یتمت   ،... وأكرمهم اللّٰ. وقد آنسهم اللّٰیتلاءم مع عباد  ،تتضاعف وترقى. وهو نعیمالشعور به 
وتضاف صورة  ....    دانیة   ل دانیة، والثمارالظلا  كما أن    .یرون فیها شمسا ولا زمهریراً لا    الظلال، فهم  جمال  یستروحون ،  هو بالحار  

قون  ها الأبرارم بة التي ینعجدیدة لألوان المتعة واللذ    . (87 ص ،ھ1415)قطب،  « المت 
 المجاز . 2 ـ5

قصد منه المعنى الآخر غیر معناه  وی   ،الأصلي   اه معنعن    یصرف   ، صارفةقرینة  ب   صلي ه الأاعنفي غیر م   خدمهو اللفظ المستالمجاز  
  .(132 ص ،م2015بسیوني، )  الأصلي الحقیقي 

الكریم حقیقیة؛   القرآن  ألفاظ  كل   أن   عوا  واد  الكریم،  القرآن  في  المجاز  اللغویین وجود  أن  ذلك  ینكر بعض  عوا  اد  لأنهم 
عى البعض ، فیكون المجاز أخا الكذب؛ في حین أن  القرآ المجاز على خلاف المعنى الحقیقي ه عن الكذب؛ واد   ن الكریم منز 

عى قسم آخر أن  بعض ألفاظه مجاز وبعضها حقیقة؛ والقسم الأخیر هو الصحیح؛ ذلك   الآخر  أن  كل  ألفاظ القرآن مجازیة؛ واد 
أن    في  الكذب  عن  ز  یتمی  المجاز  و 1لأن   التأویل  على  مبني  المجاز  فیه،  ـ  تأویل  لا  الكذب  ولكن  الظاهر،  عن  ـ 2الصرف 

فلیست المجاز لا بد  فیه من نصب قرینة على إرادة خلاف الظاهر من اللفظ مانعة من إرادة المعنى الحقیقي له؛ وأما الكذب،  
ـ 3،  ( 131، ص  ر نفسه )المصد على إرادة غیر الظاهر، بل إن  قائله یبذل قصاری جهده لترویج ظاهره وإبراز صحة باطله    فیه قرینة 

النص  وحیویته، ویكون ذا وظیفة تربویة من خلال إثارة العواطف والوجدان البشري؛ وأما الكذب، المجاز یضفي على جمالیة  
زیل الجمالَ والمضامینَ التربویة، ویحسُّ الناس أمام الكذب،   النفورَ والاشمئزازَ عنه، حیث یعتقد بعض علماء الجمال أن  فی 

یر  ی الجمال   ، حدٍّ إلى  كثیرا  منها  ویقترب  الحقیقة،  یعت ادف  كما  الحقیقة.  هو  الجمال  وأن   الجمال،  هي  الحقیقة  أن   عون  قد د 
سر    1هیدغر معه.    أن   وقرابة  نسبة  أنهما یخلقان  في  والجمال  كانطالفن  مع الأخلاق   2ویری  ة  ی  قو قرابة وعلاقة  ذو  الجمال  أن  

الأ الابتعاد عن  ي  یؤد  حیث  الابتعاد والحقیقة،  إلى  والحقیقة،  وإزا   خلاق  الجمال  ص  ھ 1374أحمدي،  ) لته  عن  عارفي، 17.ش،  ؛ 

 
1. Martin Heidegger   

2. Immanuel Kant 
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؛ فبما أن  الكذب یعارض  الحقیقةَ، فیعارض  الجمالَ أیضا؛ ولكن المجاز لا یعارض الحقیقةَ والجمال، ( 140.ش، ص  ھ 1404
 بل یقترب منهما.

الأخری  البیانیة  كالأسالیب  المجاز  جمالیة  استخد  ، تكمن  مكفي  في  اللائقةامه  ا  . انته  في  مَ  ستخد  ا  اللائقة،  فإذا  غیر  لمكانة 
ه ذو وظیفة فنیة وجمالیة،  النص وجمالیته. كما تكمن جمالیته في أن    ، بل یزیل رونق یضفي على جمالیة النص   ، ولا المعنى بیخل   

المتلق   كه نحوویلامس وجدانه  ، ي لیثیر عواطف  ال   ، ویحر  الجملة ذات  تربویةزمجاالعمل بمحتوی  علاوة    ، . فالمجاز ذو وظیفة 
 على وظیفته الفنیة الجمالیة. 

یتناسب مع المقاصدمجازات في    الكریم  استخدم القرآن  بما  بین السیاق اللغوي وسیاق   مواضع لائقة،  التناسب  من خلال 
ظهرها الآ   ،یهیج القلوب   ،فنیا رائعا  الموقف، لیخلق تصویرا هذا    أن    ولنحس    ، في أذهانناة  ی ویساعدنا في تجسیم المشهد الذي ت 

 نا نشاهده.  المشهد یحدث الآن أمام أعیننا، فكأن  

یَة    :تینف في الآی فنری هذا التناسب بین السیاق اللغوي وسیاق الموق  یشَة  راض  ي ع  وَ ف  یَة    فَه  ة  عَال  ي جَن  ة )  ف  ـ    21  :69  الحاق 
، والحیاة مرضیة، فلیست   عن الحیاةراض  لأن  الأنسان    العقلي؛مجاز  كال   "مرضیة"بدل لفظ    "راضیة"لفظ    استخدمت الآیةف  .(22

  ، وهو العیشة  ، فاعل غیر حقیقي   ى إل  "راضیةلفظ "  وأسند  .ضیا عنهاللإنسان الذي یكون راالحیاة راضیة، بل تكون الحیاة  مرضیةً  
بصاحبها من حیث تعلق الرضا    "راضیة"لفظ    س  ب  تللكذلك و  ،"عیشة"لفظ    على  هذا اللفظ  وقوع   لأجلبالعیشة    "لفظ "راضیة س  لتلب  

سبیل إلى الابتعاد عن بعضهما    ولا   ،، وتألف العیشة مع المؤمنالعیشة  ألف معیالمؤمن  . فكأن  عیش شخص راض عن حیاتهب
 البعض. ویشیر هذا إلى عظمة النعیم في الجنة وكمال الرضا واستقرار السعادة والدوام لأهل الجنة.  

تناسب  فیتجل   اى  في السیاق  الألفاظ  وهذه  المجاز  خلال  من  الخ  للغوي  الذي  الأسلوب  الموقف  سیاق  مع  الوصفي  بري 
حسب الآیات القرآنیة التالیة. فهذا    على الأرائك متكئون في شغل فاكهون    همعن أصحاب الجنة الذین    ث الآیة الكریمةتتحد  

للیونة والطراوة والعیش  ل االنغم والإیقاع القرآني یمث    نری أن    ،فلذا  ؛الموقف یظهر نعم أصحاب الجنة وحیاتهم الرفاهیة وفرحهم
حروف   خلال  باللیونة  " ة"من  حیاتهم   ،(59ص  ،  م1998،  )عباس  والطراوة   ، واللطافة  ، والرقة  ، للإیحاء  ورخاوة  الجنة  أهل  لعیش 

ص  واللطافة   ، ةوالرق    ،ي والتفش    ،للانتشار  "الشین"وحرف    ، ونضارتها نفسه،  ورق  (113  )المصدر  الجنة  أهل  بین  النعم  لانتشار  ة  ، 
الجنتیة ولطافتها   ، (85ـ    83نفسه، ص  )المصدر    والاستقرار  ، والثبات  ، والنضارة   ،والرخاوة   ، واللطافة  ، ةللرق    "الراء"وحرف    ، حیاتهم 

لرخاوة حیاتهم ونضارتها واستقرار الرخاوة والنضارة لعیشهم. فنری هذا التصویر الفني الرائع في كیفیة تصویر النعم من خلال  
م هذاالسیاقین أو بین الألفاظ والمعاني.  هذا التناسب بین   هذا المشهد لأصحاب الجنة ونعمهم    التصویر الفني الرائع  كما یجس 

أذهاننا،   قلوبفي  ك  ویثیرلیحر  یأمره    نا،  بما  العمل  نحو  الآیةتعالى   اللّٰعواطفنا  فتحوي  الجنة.  إلى  نصل  ى  حت  هذا    ، ،  خلال  من 
الصالحة بالأعمال  والترغیب  التشجیع  والنضارة التصویر،  والفرحة  بالحیاة  الإیحاء  من  فیها  بما  دق    ،،  خلال  التعبیریة  من  تها 

 .  وروعتها البیانیة الجمیلة

مْ    :یةالآالرائع في كیفیة تصویر العناد والتناسب بین الألفاظ والموقف في    نری التصویر الفني  لَه  رَ  تَغْف  ل  مْ  ه  مَا دَعَوْت  ل  ي ك  نِّ إ  وَ
عَه   وا أَصَاب  كْبَارًا جَعَل  وا اسْت  وا وَاسْتَكْبَر  مْ وَأَصَرُّ یَابَه  مْ وَاسْتَغْشَوْا ث  ه  ي آذَان  مجاز مرسل  ك   " بعهمأصا"لفظ    من خلال ،  (7  :71  )نوح   مْ ف 

لئلا     ، جعلوا أناملهم في آذانهم  همفتقصد الآیة أن  مستحیل عقلا،  في الآذان  الأصابع  جعل    لأن  ذلك    ؛كلیةالعلاقة  المن أناملهم ب
ر عن الأنامل بالأصابع للمبالغة في إرادة سد  المسامع.  من الذنوب   لغفرانهم   ( )  دعوة نوح النبي   وا سمع ی ب  بحیث لو أمكن    ، »فع 



 احمد عارفى                                     ... في ضوء التفاعل بین السیاق اللغوی وسیاق الموقف ي جمالیة التصویر الفن
 

63 

ها«     اللّٰ تعالى ر  یصو    ،فلذا  ؛موقف العناد واللجاجة  الكریمة  فنری في هذه الآیة  .(195  ص،  م1984عاشور،  )ابن  لأدخلوا الأصابع كل 
م  الصعب  الموقف  نوح هذا  دعوة  قبول  من  وكراهتهم  لجاجتهم  في  للمبالغة  المجاز  استخدام  خلال  خلال    ، ()  ن  ومن 

  ، ( 64  )المصدر نفسه، ص  للصلابة والخشونة  "الذال"ومن خلال حروف    "،آذان، هم، الواوأصابع،  "  استخدام جمع ألفاظ وضمائر
لظهور عنادهم مقابل  و  ،(93  )المصدر نفسه، ص  والنتوء والظهور  للتنبیه  "الهمزة "و  ،(131  )المصدر نفسه، ص  للتباعد والقطع  "الفاء"و

النوح عنه  ، دعوة  معه  ، وتباعدهم  سبق،   "،لعینا"و  "الجیم"وحروف    ، وخشونتهم  فیما  معناهما  ذكرنا  عنادهم  شد    تصویرل  كما  ة 
 .()  رفض دعوة نوح ولجاجتهم في  

وا علالذین    من قبل قومهم ذا العناد واللجاجة  من خلال هذه البنیة والسیاق اللغوي، ه  الكریم،   ر القرآن یصو   الضلال،    ى »أصر 
الااو عن  والهدستكبروا  الحق   لصوت  لإ  .، ..  یستجابة  صورة  علوهي  الداعیة  فرصة   ى صرار  كل   وتحین  إیاها  ،الدعوة    لیبلغهم 

في الآذان وستر الرؤوس والوجوه    الضلال. تبرز من ثنایاها ملامح الطفولة البشریة العنیدة. تبرز في وضع الأصابع   ى وإصرارهم عل
ال العناد  صورة  بكلماته  یرسم  والتعبیر  یقول طبالثیاب.  وهو  الكامل،  هم    : فولي  أص "إن  آذانهمجعلوا  في  تسع    "، ابعهم  لا  وآذانهم 

ما یحاولون أن یجعلوا أصاب  .أصابعهم كاملة ونها في عنف بالغ، كأن  هم یسد  ونها بأطراف الأصابع. ولكن  ما هم یسد  ها في  إن  عهم كل 
بدائیة لأطفال  ه صورة  أن  والعناد، كما  بتاتا! وهي صورة غلیظة للإصرار  إلیها  ب الصوت  لعدم تسر  الكبار«    آذانهم ضمانا  البشریة 

 .(3712 صم، 2003 )سید قطب،
القرآن ویمث   القیامة    الكریم  ل  القارع حول  ور  :  اتفي الآی الموقف الصعب  اق  الن  ي  ف  رَ  ق 

ن  ذَا  یرٌ   فَإ  عَس  یَوْمٌ  ذ   یَوْمَئ  كَ    فَذَل 
ینَ غَیْر  یَ  ر  یر  عَلَى الْكَاف  ر  س  نسب إلى ر  یزمانیة؛ لأن  العس ال علاقة  العقلي بالمجاز  كال  "عسیر"لفظ    من خلال  (،10ـ    8  :74  )المدث  أ 

، یحس  ا، بل العسر للإنسان الذي یقع فعسیر  لیس   لیوم في الحقیقة ا  أن    في حین  ؛الیوم   ، ة الوقائع في القیامةبالعسر من شد   ي زمن 
بالقیامة العسر  س  الجحیم؛ لأن    لتلب  الزمان لأصحاب  مرور  المصا   وعدم  یقعون في  والتعذیب، یحس  الذین  أن  ئب  الزمان لا    ون 

النعمة واللذ    في حین أن    ؛یمر    ولا   ك یتحر   إلى    "عسیرال "یمر سریعا. فإسناد    والمتعة، یحس  أن الزمان ة  الشخص الذي یكون في 
  لمنتهى الشدة والمصائب والروع في القیامة. "الیوم"

ه نقر  »التعبیر هنا أشد  إیحاءً و  ة الصوت ورنینه؛ كأن  ي. والصوت الذي ینقر الآذان  بشد  ت ویدو  أشد  وقعا من الصوت   ، یصو 
الآذان تسمعه  ثم    ؛ .. .   الذي  عل ا یصف    ، ومن  عسیر  ه  بأن  ویؤك    ى لیوم  العسالكافرین،  هذا  فیه،  د  للیسر  ظل   كل   بنفي   ىعل " ر 
یسیر  غیر  . الكافرین  ه  ، .. "  كل  عسر  لا  ، فهو  بل   عسر  العسر.  هذا  أمر  یفصل  ولا  یسر.  له  مجهلا   یتخل  مجملا  یوحي   ،یدعه 

لیوم العسیر« افي الناقور، فیواجههم هذا    أن ینقر  بل للنذیر، ق فما أجدر الكافرین أن یستمعوا    . .. .   ختناق والكرب والضیق بالا
قطب، )  والحروف   . ( 3755  ص   م، 2003  سید  بالألفاظ  القارع  العسیر  الصعب  الموقف  ر هذا  یصو  كیف  تعالى  اللّٰ  أن   نری  هنا، 

التي  الجزل  والحروف  الوصفي  والأسلوب  تنقر  ة  أصواتا،  د  وقعا  الآذانتول  ثقیلا    أشد   یكون  الذي  الصوت  هذا  للسامع، من 
 الضجر ونوعا من الأذی.   لدرجة أنه یحس  

ئم  ة وعنف، لیلاد صداه في الكون بقو  ة الصوت وترد  ر القرآن عن النفخة بالنقر في الناقور، ویوحي النقر بالناقور بشد  یعب  فـ»
فالصورة السمعیة هنا توحي بالصدی المصاحب للصوت    .ر الذي تختنق فیه النفوس، وتبلغ فیه القلوب الحناجرسیعذلك الیوم ال 

ور مترابطة في رسم المشهد، ونقل تفصیلاته، وما یصاحبه من آثار في النفوس، وفي جنبات الكون  الص  الشدید، وهذا یعني أن  
هذا الموقف الشدید الرهیب؛   " القاف"و  "الغین"و  "العین"و  "ام حروف "الذالل استخد. كما یمث  ( 321  ، صم2001لراغب،  ا)  «أیضاً 
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  125ـ    124و  209و  69  م، ص1998عباس،  )  والغلظة والخشونة والعسر  ة والصلابة على الشد    ها تدل  هذه الحروف كل    أن  ومرجع ذلك  
 .(143ـ  141و

 الاستعارة . 3 ـ5
  مانعة المستعمل فیه، مع قرینة    ى المنقول عنه والمعن  ى ظ في غیر ما وضع له لعلاقة المشابهة بین المعنستعمال اللفا  الاستعارة   إن  
جَ المجاز  بالتشبیهو .(155 م، ص2015بسیوني، ) الأصلي  ى ن إرادة المعنم  وِّ دَ بینهما الاستعارة، فهي مجاز علاقته المشابهة«    ،»ز  فتول 

 .ستعارة نوع من المجاز والتشبیهفالا .( 359 ص، 1 م، ج2008ي، )السیوط 
ویتناسب السیاق اللغوي من خلال الألفاظ والأسالیب والحروف مع سیاق الموقف من خلال الظروف الاجتماعیة والزمكانیة  

أَمَ الآیة:    في  أَهْدَیٰ  ه   ا عَلَىٰ وَجْه  بًّ ك  ي م  م    نْ أَفَمَن یَمْش  رَاط   ا عَلَىٰ ص  یًّ ي سَو  یم  یَمْش  نری تناسب السیاقین ف  .(22  :67  ملكال)  سْتَق 
ه كون فیها  یالتي    ستعارة التمثیلیةالا  من خلال لَ   .أمورن  عمنتزعة    ةً ئهی به هوالمشب    المشب  الكافر المشرك بالمشي    ئةَ هی  ى لاتع   اللّٰ  مَث 

علال هیئةَ كما    ، وجهه  ى مكب   ل  بالمشي    مث  المؤمن  د  إل  ،مستقیمال  ه صراط  ى عل  ي  سوالالموح  أن  لیشیر  أعم  ى  لا  ف  ى،المشرك 
نشاهد هذا التصویر الرائع من خلال    .یهتدي إلى الحق والإسلام والإیمان   ،بصیرٌ المؤمن    في حین أن    ؛الطریق الحق  ى یهتدي إل

نقر الجملة الأولى  نقر   ة والضعف في التحرك، وتوحي  ر والمشق  والتعس    ونغمها بحالة الثقل الجملتین وأصواتهما، حیث یوحي 
قیاس    م هذا المشهد في لنجس    ،ویساعدنا هذا التصویر الفني الرائع   ة والتحرك الشدید.بالیسر والخف    "أم"لجملة الثانیة بعد  نغمة ا

أذهاننا في  والكفرة  قلوبنالیحر    ، المؤمنین  الإیمان.    ویثیر   ، ك  إلى  والانصراف  الكفر  الإبعاد عن  الآیة فعواطفنا نحو  معنى    تعكس 
ه. اللّٰترك الكفر والإیمان بالتوبیخ والتشجیع معا ل ه ومعاد  ه ورسل     ووحدانیت 

أن   في  هنا  التمثیلیة  الاستعارة  جمالیة  المتكل  تكمن  تدعو  التأم  ها  إلى  والتدب  م  الأكثر  ل  أن  ر  وفي  المراد،  في  لكشف  ف  وظ  ت  ها 
أن    معان   نری  عادة، كما  تعالى   سامیة عظیمة  المقصود یبی    اللّٰ  یوم    ن  منمن  التمثیلیة  القیامة  الاستعارة  الاستعارات    ، خلال  بدل 

والمكنیة؛ قوی    لأن  ذلك    الأخری كالتصریحیة  آلیة  ذو أشد  التمثیل  المواقف في أخیل  ة  لتجسید  للعواطف  فإذا  إثارة  تنا وعواطفنا. 
الممث   المعنى  أب كان  كان  عظیما،  معنى  وأنبل.  ل  یتبی  هى  المعنى فعندما  التمثیلیة    ن  الاستعارة  النفس بواسطة  معها  ترتاح    ، التي 

ق دقیق ونظر  ة عند النیل إلى المعنى بعد تعم  وتجد في الوقوف علیها هز    ، خلالها  النفس من  نسأ، تق أكثر لكشف المرادوتعمُّ 
النفس وأشد    ،ل شدیدوتأم    عمیق أوقع في  بعد جهد طویل  یكون  المعنى  یعتقد    ،تأثیرا؛ لأنها تحصل على  العواطف، كما  یثیر 

علم أن  بعض  الجمال  لا   اء  غامضا،  إذا كان  إلا   یكون جمیلا  الأدبي لا  في حل     »النص   وأعماله طویلا  الفكر  كد   بعد  إلا   یفهم 
كا األغازه. والكائن البشری، سواء أ ا    ؛وتحیط به الأسرار  ،ه الغموض یلف    ،ن محبوبا أم صدیقا، لا یبدو جمیلا إلا  إذا كان بعیدا عن  أم 

ا   من  قریبا  كان  فیهإذا  نزهد  ما  نا سرعان  فإن  خفایا،  ولا  فیه  أسرار  والسأم«    ؛ وواضحا لا  الملل  على  باعثا  یكون  وعلي، إذ  )مصطفى 
النص  جمیلا في مواضع  لیس جمیلا، بل یكون    ، یكون معناه واضحا دون الغموض   النص الذي   یعني أن    وهذا لا  .(21  م، ص2015

یجب أن یكون واضحا، فتكون جمالیته في وضوحه بقدر    النص    معنى   السیاق أن  فإذا اقتضى    .والمقامالسیاق    متلائمة، یقتضیها
دون الإفراط    ، الیته في غموضه بقدر الاعتدالالنص یجب أن یكون غامضا، فتكون جم  معنى   وأما إذا اقتضى السیاق أن    ؛ الاعتدال

 والتفریط في الغموض.
ر، فـ» والتعث  والعسر  ة  المشق  تعاني  بائسة  إل  هذه كتلك حال  تنتهي  الذي    یهد  ى ولا  من حال  وأین هي  ولا خیر ولا وصول! 

هي حال الشقي المنكود    ى الأولالحال  لا عوج فیه ولا عثرات، وهدفه أمامه واضح مرسوم؟! إن     ،یمشي مستقیما سویا في طریق  
ه یعترضها ف  ؛، المحروم من هداه، الذي یصطدم بنوامیسه ومخلوقاتهاللّٰالضال  عن طریق   ي سیره، ویت خذ له مسارا غیر مسارها  لأن 
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ر، وأبدأ في عناء، وأبدأ في ضلال ،  اللّٰ ى إل یمهتدوالحال الثانیة هي حال السعید المجدود ال ؛وطریقا غیر طریقها، فهو أبدأ في تعث 
تمجید. وهو موكب  الممتع بهداه، الذي یسیر وفق نوامیسه في الطریق اللاحب المعمور، الذي یسلكه موكب الإیمان والحمد وال

ه بما فیه من أحیاء وأشیاء. إن  حیاة الإیمان هي   ر والضلال ح و  ؛ستقامة والقصدلیسر والااهذا الوجود كل    یاة الكفر هي العسر والتعث 
ما هو سؤال التقریر والإیجاب!    ى وهل الأمر في حاجة إل  ؟یفأیهما أهد  ،...   للقلب   یلیتراء  ،السؤال والجواب  یویتوارجواب؟ إن 

ك  رون وینكبون عل  ى مشهد جماعة یمشون عل  ،...  هذا المشهد الحي الشاخص المتحر  لا هدف    ،وجوههم  ى وجوههم، أو یتعث 
أخرلهم ولا طریق. ومشهد   ه تجسیم م   تسیر  ی جماعة  إن  مرسوم.  لهدف  مستقیم  الخطوات في طریق  مستقیمة  الهامات،  رتفعة 

  .(3644ص  ، م2003سید قطب، )آن في التعبیر بالتصویر« طریقة القر  ى الحقائق وإطلاق الحیاة في الصور عل
وأصوا  الكفرة،  حول  الأولى  الجملة  نقر  خلال  من  الجحیم  لأصحاب  ة  والمشق  ر  والتعث  العسر  معنى  خلال ونری  من  ته 

و"الجیم"  "الكاف"،  حروف  التي    ، و"الدال"  ، استخدام  مع و"الهاء"  فیماانی ذكرنا  وتحطی   ها  الكفرة  جزع  ر  لیصو  مهم سبق، 
المحبة  معنى  فنری  المؤمنین،  حول  وأما  وأوزارهم.  ذنوبهم  لثقل  جدا  البطیئ  ومشیهم   ،والرفاه  ،والرضا   ، والشوق   ،وهلاكهم 

النق   ،والعیش  خلال  من  "الطاء" والمرح،  حروف  باستخدام  صوته  عن  ویلذ   اللیونة،  هذه  السمع   یحس   الذي  اللین  والإیقاع  ر 
وا ساع والات    ، علو  طراوة، والل ل  أو قساوة   دون  ،والمرونة   ، ة الرق  و  لرضا، ،  نفسه، ص    شدة  و"الصاد"  ( 180)المصدر  والنقاء   ،لصفاء ل، 

 ،والمسیر   ، والتحرك   ، والطلب  ،والحركة  ، لسعة، و"السین" ل( 148ص    )المصدر نفسه، ، والشوق  والشعر   ، والرقة  ،المادي والمعنوي 
الخفاء  ص  )الم   التعالي أو    ،واللین   ،والرقة  ،والاستقرار  ،أو  نفسه،  و كذلك  و،  ( 110صدر  "الراء"،  لتصویرحرفي  ة،   "المیم"  المحب 

ر معاني استخدام هذه الحروف وإیقاعها   . فنری أن  والألفة، والیسر، والهدوء عند أصحاب الجنة  ها كیف تصو  ة   ونقرها كل  المحب 
ك المؤمنین السریع لعدم ثقلهم  دون   ،ونضارتهم   ، ومرونتهم  ، ونقائهم   ، موصفائه   ، وطراوتهم  ، وتعالي مقامهم   ،واتساعهم   ،وتحر  

ة وصلابة.  أي  شد 
من خلال   السیاقین  بین  التناسب  ل  هذا  إ  :  یةالآیمث  دْعَوْنَ  ی  وَ سَاق   عَن  كْشَف   ی  ونَ یَوْمَ  یع  یَسْتَط  فَلَا  ود   ج  السُّ  : 68  القلم)  لَى 

  ة بصور  "ساق" جاء لفظ    ؛فلذا  ؛ة أحوال القیامةظهار شد  لإ  تمثیلة الستعارة  ة أحداث القیامة وأهوالها من خلال الاحول شد    ،(42
المألوف.  على   للدلالة   التنكیر مبهم خارج عن  أمر  ة  الفني    شد  التصویر  نقراتیكشف هذا  أنواع   عها، وإیقا  الآیة  مع  ة  الشد    عن 
 والذنوب.   للإبعاد عن السیئات ، ویكمن فیه نوعٌ من الإنذارر لأهوال القیامة، فیشیع الهول والروعوالتعس  

ر فیه عن الساعد رون  وید    ...  ویكشف فیه عن الساق، ویشتد  الكرب والضیق  ،»فهو یوم القیامة الذي یشم  عي هؤلاء المتكب 
هم قد وصفهم في موضع آخریملكون ا   فلا   ، السجود  ى إل ا لأن  وقته قد فات، كما لأن  وكأن     "؛مهطعین مقنعي رؤوسهم"  لسجود، إم 

ي المخیف«    ، ة حالأی    ى غیر إرادة منهم! وعل   ى دودة من الهول علأجسامهم وأعصابهم مش  فهو تعبیر یشي بالكرب والعجز والتحد 
   .(3668 ـ 3667 صم، 2003 )سید قطب،

الموقف   هذا  حروف  ونشاهد  خلال  من  و"الكاف"الرهیب  و"الفاء"،  و"العین"،  الرهیب   "،القاف"،  الموقف  ر  وشدته    لتصو 
د لنا هذه الصورة  فتجس  .  هما من شدة أهواله حسب النص القرآني الابن والأخت من أم    ویفر    ،ن ابنهالأب م   وصلابته، حیث یفر  

 كأن هذه الواقعة تحدث أمام أعیننا حالیا.  ،حدٍّ  ها بوضوح إلى لنحس   ، في أذهاننا هذا المشهد كالمشهد المرئي 
:  المباركة  یةالآ، من خلال التناسب بین السیاقین في  ى التصویر الفني في استعارة طغیان الماء بطغیان الشخص الطاغي یتجل  

  یَة الْجَار  ي  ف  مْ  حَمَلْنَاك  الْمَاء   طَغَى  ا  لَم  ا  ن  ة   إ  التمث،  (11  :69  )الحاق  ...و  ، یلیةكالاستعارة  التي أخذت ثمود  الطاغیة  لتناسق   ...«،  
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... تطویل!  تفصیل ولا  بدون  السیاق  في  والرعب  الهول  جو   الجاریة علوم   .وتناسق  الماء ومشهد  الطاغي،    ى شهد طغیان  الماء 
یت  ان كلاهما یتناسق القافیة«    كذلك  ى مش  مع مشاهدة السورة وظلالها. وجرس الجاریة وواعیة  إیقاع  ق)مع    ص م،  2003طب،  سید 

  ، والبعثرة   ، زازوالاهت  ،أو الاضطراب  ،والعدم  ،محاءوالإ  ، ض لغمو ل   "الغین"  خلال حرف ونشاهد هذا الموقف الطاغي من    .(3678
؛ ومرجع ذلك  "الطاء"و  "اللام"، و "الكاف"، و""الجیمكذلك حروف  ، و(125ـ    124)المصدر نفسه، ص  أو لمشاعر الغضب   ، والتخلیط 

ة طغیان   ذلك الموقف الرهیب الطاغي ر  تصو  هذه الحروف    أن   ر طغیان  الماء قومَ ثمود، وذل   ه وشد  ساعه، حیث یدم  عبر    ك وات 
ال  ي  الفن  یر  ، كأن  كي  بارع المبدع، ل التصو د في أذهاننا هذا المشهد الرهیب المروع إلى حد  نا نشاهد هذه الواقعة أمام  یجس 

 أعیننا حالیا. 

 الکنایة . 4ـ5

ی  إثبات معنى من المعاني، فلا   المتكلم یرید  المراد بالكنایة هو أن   باللفظ الموضوع له في اللغة، ولكن  ،  جيء إلى معنى یذكره 
وردف تالیه  الوجود،  وهو  في  علیه   ، إلیه  به   مئو فیه  دلیلا  ص2004الجرجاني،  )  ویجعله  إرادة    .(105  م،  من  یمنع  ما  هنالك  ولیس 

  .(223 م، ص2015سیوني، ب) المعنى الأصلي للفظ مع المعنى الكنائي المراد

البارع وتناسب السیاقین، هذه الآ وم  یة:  ومن الآیات التي یمكن الإشارة إلیها لإظهار التصویر الفني  رْط  الْخ  عَلَى  ه   م    سَنَس 
من  .(16  :68  )القلم الحاصل  الفني  التصویر  خلال  من  التناسب  هذا  الصفةال  فنشاهد  عن  عن  كنایة  كنایة  تكون    الإهانة   التي 

ة.   وم"  لفظة  لنا  ترسم فـ»والذل  رْط  زة؛  الإیحائیة  دلالتها  خلال  من   فنیةً   صورةً   "الْخ  وذلك  .  ذلال والتقبیحالإ  غایة   إلى   أوحت   إذ  المتمیِّ
ة،   للعز    رمزاً   الأنف   یكون   أن   على   اعتادت   العرب   أن   وا   والحمی  ف"  منه   فاشتقُّ عَ "  :الذلیل  ي ف  وقالوا   ، "الأنف  شامخ"و  ،"الآن  د    ، "هأنف    ج 

ر بِّ الخرطوم   بالوسم  فع  وكان   الإذلال   غایة  عن   على  و "  لفظة  استخدام  في   أثره  موالمقا  للموقف  والإهانة.  رْط    من   بدلاً   "،مالْخ 
ب   ما  وأرذلها، وهذا  الصفات  قبیح  من  المشرك   ذلك  علیه  ما  لوصف  یعرض   الكلام  موقف   أن    وذلك  ؛الأخری   المترادفات   یتطل 

ذائلا  وتلك  یتلاءم  لفظ  استخدام ل  .لر  وم"  لفظة  وقعت   فیما  اللغوي   السیاق  أثر  وتمث  رْط    عن   الذي یكشف  الدلالي   التركیب   من  "الْخ 
ها   وذلك  ؛لها  إیحائیة   دلالة ا  .له  هي   ما  غیر  إلى   القرآني   السیاق  في   أسندت  أن  اً   عضواً   الخرطوم  كان   فلم    دون   للحیوان   مختص 

ن  الإنسان، ى   تبی  راد  ما  أن    للمتلق  وم"  لفظة   إلیها  توحي   التى   الدلالة   تلكهو    منه   ی  رْط    )شكیب  والإهانة«   والتشویه   الإذلال   من  "الْخ 
   (.24ـ  23، صه.ش1396 أنصاري، كریمي فرد وكبیري،

لین"  ه:ذلك تعریض بمعین بصفة قول   الخراطیم، وقد علمت آنفا أن    ى هؤلاء عل   كل    سنسم  :ى »المعنفـ ه ذو    "،أساطیر الأو  وبأن 
أنف    ل  حقیقة الخرطوم الأنف المستطیل كأنف الفیل والخنزیر ونحوهما من ك  الخرطوم أرید به الأنف. والظاهر أن  مال وبنین. و

ه لا  ى:... فالمعن  .مستطیل ه عبدنا وأن  ا شیئا. فالوسم تمثیلو یغني عنه ماله و  سنعامله معاملة یعرف بها أن  بعه كنایة عن    ،لده من  تت 
لالا  ذ ن وكونه في الوجه إالتمك  الوسم یقتضي    فإن  .  وذكر الخرطوم فیه جمع بین التشویه والإهانة  وإظهار عجزه. ...  ن منه تمكال

ة    عن  كنایة  على الأنف   نحوهماووالوسم  والضرب    .لأنف أشد  إذلالا. والتعبیر عن الأنف بالخرطوم تشویها  ى وإهانة، وكونه عل قو 
 م، ج1984عاشور،  ابن  )«  النفس  ی وهو مجرف أبرز ما في الوجه  ن وتمام الغلبة وعجز صاحب الأنف عن المقاومة؛ لأن  الأن التمك  

  .(78ـ  77 ص، 30

الإذ ویؤك   الموقف  هذا  على  "الخاءلالي،  د  حرف  والتخریب    "استخدام   والأخلاقیة  والنفسیة  الجسدیة  والأمراض  للعیوب 
وهلاكة    اللّٰلأولئك الذین یشركون    ،لال كالإذ   ، للإشارة إلى عیوب نفسیة  ،(174ـ    173م، ص1998،  )عباس  والخدش والشق والنفاذ
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القیامة في  یمث    .المشركین  للكما  والظلام  الإذلال  مشاعرَ  لنا  حرف  ل  استخدام   والسعة    " السین"مشركین،  بالحركة  یوحي  الذي 
 .  (110 )المصدر نفسه، ص والفعالیة والظلام والمشاعر الإنسانیة

التناسب  ل  الفن  یتمث  التصویر  في  السیاقین  شیبابین  الولدان  القیامة  تجعل  حیث  القیامة،  واقعة  في  المشهد  فنصو    .ي  هذا  ر 
یبًافَكَیْفَ   :یةالآالرهیب من خلال   لْدَانَ ش  الْو  یَجْعَل   یَوْمًا  مْ  كَفَرْت  ن  إ  ونَ  ق  تَت     ل البارع    ،(17  :73  )المزم  الفني  التصویر  من خلال 

الأطفال یكونون في اللحظة الواحدة شیبا إثر الهول    هد الآن مرئیا، حیث نری أن  فكأننا نشا  ؛الواقعة لنا بشكل مرئي م  الذي یجس  
ا أحوال  من  الشدید  المفزعةوالروع  أن    ،فلذا؛  لقیامة  للفظ    نری  نعتا  ضعت  و  الجملة  التنكیر    "یوما"هذه  بشكل  ستخدم  ی  الذي 

المتحد   الآیات  في  نری  كما  والتعظیم،  التهویل  على  القیام للدلالة  عن  أن  ثة  المتمث    ة  نكرة  ألفاظها  تكون  وأحداثها،  بالقیامة  لة 
والتفخیم؛ لأن   والتعظیم  التهویل  إ  لإظهار  فیبدو عظیما وفخیما ومخیفاالأمر  مبهما غیر معروف،  ویثیر    ،ذا كان  المتلقي،  ج  هی  ی 

ي إلى إزالة الهیجان وتحری   ة، وإن كان الأمر المعروف یدل  العواطف عاد   كعواطفه، بخلاف الأمر المعهود والمعروف الذي یؤد 
والته  التعظیم  هذا  ویتناسب  السیاق.  وفق  ما،  أحیانا  والتفخیم  التعظیم  الاستفهام  على  مع  القیامة،  أحداث  عن  الحاصل  ویل 

  حمد نبوة م   ر القرشیون حیث یكف  الكفر في الدنیا محور الآیة،    أن    إن كفرتم" للدلالة على "  "، ویكون وتقدیمكیف"التوبیخي بأداة  
( ،)وا الناس عنه.  لیصد    ،أو الشاعر أو الكاهن بالساحر  ویصفونه 

. "قون یوما یجعل الولدان شیبا إن كفرتم في الدنیاتت    فكیف : " المفسرین هكذااریة وقول  وفق اللغة المعی  ویكون أصل العبارة 
  ، ص 15  م، ج1994الآلوسي،  )  أن لا ینفع الندموالتحذیر عن مثل عاقبة آل فرعون قبل    قلاع عن الكفرعلى الإ  وهذا التقدیم للحث  

ة. یقال في  وهذه الآیة    .(121 م یشیب نواشي الأطفال. والأصل فیه أن  الهموم والأحزان إذا تفاقمت  یو  :لیوم الشدیدا»مثل في الشد 
نطفاء الحرارة  ایوجب    نقصارداخل القلب، وذلك الا  ى نقصار الروح إلاكثرة الهموم توجب    لأن    ؛أسرع فیه الشیب   ،الإنسان   ى عل

ا رأوه أن  حصول الشیب من لوازم كثرة الهموم، جعلوا الشیب ك  .الغریزیة وضعفها ة والمحنة«  فلم   ي، الرازفخر الدین  )نایة عن الشد 
  لأن  جعل شیب الولدان   ؛"یوم"في لفظ    مجاز عقلي بعلاقة زمانیةكما فیها    ة،فالآیة كنایة عن صفة الشد  .  (692  ص،  10  جد.ت،  
ه  ا»وصف  فـ  .لیس فاعلا حقیقیا  ،یوم    ى إلأسند   من الأهوال والأحزان؛    عتبار ما یقع فیهاوصف له ب  "،یجعل الولدان شیبا"لیوم بأن 

الشیب  به  یسرع  مما  الهم   أن   شاع  ه  ذلك    ،لأن  هم   أرید وصف  ا  أقواهاافلم  البالغة  ة  بالشد  الذین    ، لیوم  الولدان  یشیب  إلیه  أسند 
ل   ي لم    ؛وهي من مبتكرات القرآن فیما أحسب   ، سواده. وهذه مبالغة عجیبةشعرهم في أو  . كلام العرب. ..  في   ى أر هذا المعنلأن 

م، 1984)ابن عاشور،  «  "یجعل الولدان شیبا"  :جتمع في الآیة مجازان عقلیان وكنایة ومبالغة في قولها ف  ل.والشیب كنایة عن هذا الهو 
 . (275 ص، 30 ج

للكنا الاجتماع  والمجاز  وهذا  والمبالغة  سیاقیة  مع  یتناسب  یتحد    العقلي  الذي  أحوال الموقف  عن  فـ»إن    یوم  ث    القیامة. 
اله  لهول صورة  وإنه  الولدان.  لتشبیب  وإنها  والجبال.  الأرض  لها  قبل رجفت  ومن  السماء،  لها  لتنشق  هنا  في    ، ول  ترتسم صوره 

الحیة الإنسانیة  وفي  الصامتة  ینق  .،..  الطبیعة  مشاهد  حس  في  إلى  القرآني  السیاق  واقعة   لها  كأنها  یؤك    ،...  المخاطبین  دها  ثم 
كیدا«   قطب،  )تأ ص 2003سید  حروف  ویمث    .(3748  م،  استخدام   المفزع،  الرهیب  المشهدَ  هذا  و"العین"ل  و"الجیم"،  ،  "اللام"، 

لجحیم في الظلام والتعذیب والهلاكة دون  ة هیبة القیامة وفزعها وحرارتها، حیث تكون أصحاب اللإیحاء بشد   ،"الهاء"و ،"الدال"و
 العیش والمتعة. 
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 الحذف . 5 ـ5

ه إذا أظهر المحذوفهو  ذي یرفع قیمة الكلام  ال ومن علامات الحذف البلیغ    .بداعا إ روعة وو  بهجةً   الكلامَ   الحذف    یعطي   ،أن 
مكن أن ی،  فوائد الحذف ومن    . ( 330ص  ،  1، ج  م 1996ي،  حبنكة المیدان )   وإبداع  ي زال ما في الكلام من بهجة وطلاوة وجمال فن 

ما   إلى  ال   ،التفخیم والإعظام ـ  1  : یأتينشیر  لذهاب  فیه من الإبهام  إل لما  فه  المراد   ىذهن في كل  مذهب وتشو  فیرجع   ؛ ما هو 
یختلج زال ما كان    ،یعلو في النفس مكانه. ألا تري أن  المحذوف إذا ظهر في اللفظ ویعظم شأنه،    ،فعند ذلك   ؛قاصرا عن إدراكه 

ة بسبب  ـ  2في الوهم من المراد، وخلص للمذكور؟  ما كان الشعور   ؛ستنباط الذهن للمحذوفازیادة لذ  بالمحذوف أعسر،  وكل 
،   3  ه، ج 1404،  )الزركشي   بخلاف غیر المحذوف  ، جتهاد في ذلكزیادة الأجر بسبب الاأخیرا،    ـ3لتذاذ به أشد  وأحسن،  كان الا

 . ( 105  ـ  104ص  
سلكهم في    ،وأصحاب الجحیم الذین یسألونهم عن ماهیة شيء  ث بین أصحاب الجنة  الفني الرائع في التحد  نشاهد التصویر  

اللغوي  ،جهنم السیاق  الموقف مع  تناسب سیاق  في    ،من خلال  ي    :یةالآباستخدام الحذف للإیجاز والاختصار  ف  مْ  سَلَكَك  مَا 
ینَ  سَقَرَ  صَلِّ الْم  نَ  م  نَك   لَمْ  وا  ینَ   وَلَمْ  قَال  سْك  الْم  م   طْع  ن  ر)  نَك     " نك"  فعل من    " نون ال"حرف  حذف    أن    نری ف  .(44   ـ  42  :74  المدث 

ال  والا یكون  ،  مجزومالمضارع  وإرهاق    ختصار للإیجاز  ضعف  جهنملبیان  رغبته  أصحاب  الحدیث   موعدم  كثرة    في  بسبب 
م الكلام، لما فیه من الضعف أو لرغبته عن الحدیث،  إتما  ى م لا یقوي علیكون المتكل    أن    ى »إشارة إلعذابهم. فالحذف هنا للـ

 .(232 ص ،1 جم، 2000)السامرائي، فیوجز في كلامه ما أمكنه ذلك«  

رة. یلمس قلوب المجرمین المكذبین، وهم یرون أنفسهم في  إعلان ذلك في هذا الموقف وعرضه یلمس القلوب لمسة مؤث  و»
فیه  یعترفون  الذي  المهین  الموقف  الاعتراففیطیلو  ، هذا  المفص    ....  ن  الطویل  انتهت  والاعتراف  التي  الكثیرة  الجرائر  یتناول  ل 

وهي كنایة عن    ،...  "لم نك من المصلین"  : ة المستكین أمام المؤمنین، قالواون بها هم بألسنتهم في ذل  بالمجرمین إلى سقر، یعترف 
إنكارها على الكفر، ویعزل صاحبها    ها رمز الإیمان ودلیله، یدل  ه، تشیر إلى أهمیة الصلاة في كیان هذه العقیدة، وتجعل الإیمان كل  
في خلقه، بعد عبادته سبحانه في ذاته.    اللّٰوهذه تلي عدم الإیمان، بوصفها عبادة    ."ولم نك نطعم المسكین"  .المؤمنین  عن صف  

اجهها، وانقطاع الإحسان للفقیر في هذه البیئة  ى على الحالة الاجتماعیة التي كان القرآن یوة في مواضع شت  ذكرها بهذه القو    ویدل  
البريءالقاسیة، على الرغم من الفخر بالكرم في مواضع المفاخرة وا «  لاختیال، مع تركه في مواضع الحاجة والعطف الخالص 

 . (3761 ص م،2003)سید قطب، 

طْفَةً   : یةالآفي    "النون "ى التصویر الفني وتناسب حذف حرف  ویتجل   مْنَىٰ مَ   نْ  م  أَلَمْ یَك  ن  يٍّ ی  مع المعنى    ،(37  :75  )القیامة  ن 
للإنسان  والحقارة  الاستكانة  تعالى،اللّٰلینذره    ،لتجسید  أن  وینب      التكب  هه  ب  أن    ریتجن  لإظهار  الحذف  فهذا  عبادته.  الإنسان   عن 

ى عدم المنزلة العلیا للإنسان والتنبیه على  ر عن عبادته. فیتناسب الحذف مع معنله أن یتكب    یستحق    من شيء مهین، فلا  اللّٰخلقه  
  .(232 ص ،1 جم، 2000)السامرائي،  مبدأ الشيء وحقارته

د علىوأما   فیؤك  التقریري،  ي  ذلك  ؛  وتقلیل شأنه   حقارة الإنسان  الاستفهام  المتلق  یدعو  ر التأمل والتفك  إلى  لأن  الاستفهام 
بالأمر،   لیقنعه  المسألة،  الإنكاروی حول  طریق  فكأن    سد   المتلق    له.  عینَي  أمام  الأمر  وقوع  یحضر  بوقوع الاستفهام  ویقنعه  ي، 

رَ الإنسان  المباركة  الحدث. كما نری هذا الأمر في الآیة    كارإلى إن له  الحدث، حیث لا سبیل   كرت الآیة، لیقر  نفسها، حیث ذ 
ر  مشهد  الخلقة أمام عینیه عند ال ن مَني. یَحض  ن نظفة م  قَ م  ل 

مجامعة، فلا سبیل له لإنكار خلقته من مني، حیث یقنع أن  أنه خ 
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.    حقارته وتقلیل   على  دلالة   كل    تدل  خلقته من مني   ر  د علىشأنه، فلا یلیق له التكبُّ ، تنكیر  وانعدام قیمته الإنسان  حقارة    كما یؤك 
 مني". لفظتي "نطفة" و" 

 سم الظاهر موضع الضمیروضع الا . 6 ـ5
أن   الظاهرة  هذه  من  یستخدمالمتكل    یقصد  المواقف    م  في  الظاهر  الضمیر  الاسم  یرد  المألوفة  وفق التي  المعیاریة  ولكنه    ؛اللغة 

الإهانة والتحقیر،  والتعظیم والتفخیم،  و زیادة التقریر والتمكین،  ل   الظاهر موضع الضمیر   الاسم ضع  فیهذا لنكتة لطیفة،    عن یعدل  
  واحدة، فیستخدَم في المرة الأخری بدلا منه ضمیرٌ، ر مرة  ذك  الاسم إذا    اء؛ لأن  ى هذه الظاهرة من تكرار الأسمویتجل    ذلك.  غیرو

لتجن   إلیه  التكرایرجع  الممل  ب  بعض    ؛ر  یوضَع الاسمولكن في  التقریر    الأحیان،  بلاغیة كزیادة  للطیفة  الضمیر  موضع  الظاهر 
 والتهدید والإهانة والتعظیم وغیر ذلك.  

  : ات المباركةفي هذه الآی وضع الظاهر موضع الضمیر    ان عظمتها وشدة هولها، نری استخدامالسؤال عن القیامة لبی  في شأن 
  ة ة  مَ   الْحَاق  ة    ا الْحَاق  ة)  وَمَا أَدْرَاكَ مَا الْحَاق  الموقف    قة"، بما یتناسب مع سیاقالحا"من خلال تكرار لفظ    ،(3  ـ  1  :69  الحاق 

فني  تصویر  الریجس    ، لخلق  الموقف  لأهوال  د  فوض  وأوجالها  القیامةهیب  اسم .  م   ع  أمر   وضعالظاهر  وتعظیم  لتفخیم    الضمیر 
ة هولها. القیامة    وشد 

منتهى یزید  و من  "الحاقة"،  لفظ  وتكرار  "الحاقة"،  لفظ  في  "ال"  القیامة  استخدام  المتلقي لتؤث    ،هول  على  الآیة  من    ،ر  وتنذره 
بأن    ،السیئة  الأعمال هه  عظ  وتنب  یوم  كلُّ   ،یمالقیامة  عامَل  أعماله  شخص   ی  الحسنة   ؛وفق  الأعمال  إلى  ینصرف  أن  علیه  ،  فیجب 

است خدمت هذه الظاهرة هنا من خلال استخدام النقرات والأصوات التي تكاد تخرق صماخ الأذن  الأعمال السیئة. ف  ویبتعد عن
ونقرتها؛ لأن   السمع وعنف جرسها  ثقلها على  السورة جو    »الجو    في  في  ه  في    جد    كل  یوقع  ه جو  هول وروع. وهو  أن  وجزم، كما 

ة الكائن الإنساني تجاه هذه القدرة الإلهیة  جانب ما أسلفنا في التقدیم، شعورا بالقدرة الإلهی ى الحس  إل ة الكبري من جهة، وبضآل 
ت عن هذا النهج الذي    ؛ی هة أخرمن ج  لا  للبشریة، ممث    اللّٰیریده  وأخذها له أخذا شدیدا في الدنیا والآخرة، عندما یحید أو یتلف 

ج  فیما یجيء به الرسل من الحق  والعقیدة والشریعة؛ فهو لا یجيء لیهمل، ولا   ما یجيء لیطاع ویحترم، ویقابل بالتحر  لیبدل، إن 
ف وباجتماعها  وبمعانیها  بجرسها  السورة  في  والألفاظ  والروع.  الهول  وهناك  والقصم  الأخذ  فهناك  وإلا   یب،  الترك   ي والتقوي، 

ه ... تشترك في إطلاق هذا الجو  وتصویره. فهو یبدأ فیلقیها كلمة مفردة، لا خبر   ة"  :اللفظلها في ظاهر  وبدلالة التركیب كل    "الحاق 
بعها ب  ،... ة؟"  :ستعظام لماهیة هذا الحدث العظیمستفهام حافل بالإهوال والااثم  یت  ستعظام  هوال والات س ثم  یزید هذا الا  "، ما الحاق 
ة؟"  :تجهیل، وإخراج المسألة عن حدود العلم والإدراكبال السؤال. ویدعك    یجیب عن هذه  فلا   ،ثم  یسكت   ،...  "ما أدراك ما الحاق 

ه أعظم من أن یحیط به العلم والإدراك«    ؛ لك أن تدریه!  ى واقفا أمام هذا الأمر المستهول العظیم الذي لا تدریه، ولا یتأت   سید )لأن 
ع  یتنو    ،على الحس    الحس هزاً عمیقاً، حیث تتوالى المشاهد في إیقاع ملح    الرهبة التي تهز    نحس  فـ»  .(3677  ص،  ه1423  قطب،

وإیقاع اللفظ بذاته أشبه برفع الثقل ثم استقراره  .  بلفظها وجرسها ودلالتها  " الحاقة"ویبدو ذلك جلیا في تكرار    .الهول والجلال  بین
وذلك بالانتهاء   ،رة واستقراره في قافیة الفاصلة المكر   ،في تشدید القاف بعدها والجد   ،لألفة الحاء بافالرفع في مد   .في قرار مكین

 (. 62 )سید قطب، د.ت، ص« وطة التي تنطق هاءبالتاء المرب 
المدث   سورة  في  الأمر  هذا  سَقَرَ   :للتهویل  المباركة  رونری  یه   صْل 

سَقَر    سَأ  مَا  أَدْرَاكَ  وَ   وَمَا  ي  بْق  ت  تَذَر  لَا  احَةٌ    لَا  لَو 
لْبَشَر ر لِّ وتعظیم   التهویل لأحداث الجحیمموضع الضمیر لبیان وضع الظاهر  الكریمة في هذه الآیةنشاهد ف .(29 ـ 26 :74 )المدث 
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ة هولها عظم شیئا  لتحرق أصحابها بسبب أعمالهم المنجزة، فلا تبقي أبدانهم من الدم واللحم وال  ،ها تشتعل كثیرالأن  ؛  شأنها وشد 
 إلا وأحرقتها.  

سَتْ   :یاتالأمر في الآكما نشاهد هذا   م 
وم  ط  ج  ذَا النُّ ذَا الس     فَإ  إ  جَتْ وَ ر 

فَتْ    مَاء  ف  س  بَال  ن  ذَا الْج  إ  تَتْ    وَ قِّ ل  أ  س  ذَا الرُّ إ    وَ
  ْلَت جِّ أ  یَوْم   يِّ 

َ
الْفَصْل     لأ  یَوْم   الْفَ     ل  یَوْم   مَا  أَدْرَاكَ  شأن   ،(14ـ    8  :77  المرسلات)  صْل  وَمَا  تعظیم  الذي  یوم    لبیان  القیامة 

ة  ل  ن البعض عبعضهم  یفصل الناس   البارعة،    أحوال المباركة  الآیة    ر هذه فتصو    . وأوجالهه  لا هوأشد  الفنیة  القیامة الرهیبة بالصورة 
الواقعة  لتجس   هذه  أمامم  وتثیرتؤث  وأعیننا،    مرئیةً  علینا،  نعواطفنا  ر  لكي  الخطایاتجن  ،  ونطیع    ب  وتعالى   اللّٰوالذنوب،    سبحانه 

المخ()  والرسول  الأحداث  وقوعَ  الآیة  هذه  في  فنری  الطبیعة  .  مظاهر  لیست  حیث  القیامة،  في  المترقبة  غیر  یفة 
في هذا الیوم    تعالى   اللّٰللمیقات العظیمة المرعبة عند  (  ) الجبال والسماء والنجوم. وسیأتي الرسل    كالسابق، بل تتلاشى كل  

 المخیف المؤجل.  
خرق صماخ الأذن في ثقلها على السمع وعنف  ونشاهد نقرات هذه الآیات حول القیامة وأصواتها الثقیلة للسمع التي تكاد ت

  بالجزم   هول وروع  جو    اهكل    السورة   جو    ر الآیات من خلالها هول القیامة وأحداثها المرعبة المخیفة؛ لأن  لتصو    ،جرسها ونقرتها
ت "ر استخدام لفظ . كما یصو  والجد   دة خوفهم عند رؤیة  من ش  اللّٰأمام  (  ) ة صعوبة المیقات للرسل  مع ثقله للسمع، شد    "أقت 

أن    ، أحداث القیامة أمت    ،هم معصومون مع  إنقاذ  هم، ویفك  لیس لهم إثم وذنب، حیث سیفصل الرسل عن  بإنقاذ أنفسهم دون  رون 
ت "ل لفظ  صعوبة القیامة وشدتها، كما یمث    "یوم"ل تنكیر لفظ  (. ویمث  )  د المرسلین محمد أمتهم إلا سی   د  أجل  " المشد 
 أحداثها.  صعوبة  المبالغة في 

ضح ذلك في الاستفهام المهول والمعظم لذلك الیوم لأي یوم أجلت  ویت   . مع التصویر أیضاً في رسم الأهوالر یتعاون التعبیفـ»
من أجل هذا الغرض    "وما أدراك ما یوم الفصل: "ر الاستفهاموم القضاء بین البشر، ثم یتكر  فهو ی  ،ثم جاء الجواب لیوم الفصل( )

)الراغب، «  "بینویل یومئذ للمكذ  "فیقتضیه    ،بین عقب التهویل والتعظیم في سیاقجاء التهدید للمكذ    عظیم، ثم  في التهویل والت 
 . (335 ص م،2001

استخدام  فیمث   والتهویلَ،  التعظیمَ  هذا  كذلك  و(،  66ص    م،1998عباس،  )  والقوة   ،والقساوة   ،والغلظة  ،لشدةل   " التاء"حرف    ل 
و"الدال"حروف   و"الفاء"،  و"الصاد"،  م التي    "القاف"،  القیامة  لشد  سبق،    فیما  عانیهاذكرنا  قرع  عذاب  وشد  وقوتها  ة  في  فعالیتها  ة 

 أصحاب الجحیم. 
ل  إضافة إلى ذلك، إلا في    الكریم   الذي لا یستخدم في القرآن   "ما أدراك"لوب  القرآني المبدع  هذا التعظیمَ والتهویلَ، الأس   یمث 

ي إلى ذالانزیاحي الاستخدام هذا الأسلوب    القرآن الكریم حول قنا النظر في  نا إذا دق  ن  لأذلك  مواضع التعظیم والتهویل؛     ي یؤد 
للعادة، الخارق  الأمر  وإظهار  والهول  الخوف  لإظهار  الانزیاحي  المعنى  أن    إنتاج  في    نری  الأسلوب  هذا  استخدم    29القرآن 

من استخدام هذا الأسلوب حول یوم القیامة والجحیم   موضعا  28فتكون  ة والمخیفة.  الفخامة والمهم    حول الأمور ذاتموضعا  
،  البالغة   والجنة. ویكون الاستخدام حول المواضع الأخری مرة واحدة، كاستخدامه حول لیلة القدر لفخامة هذا اللیل وأهمیتها

القرآن   یستعملها  التي  الألفاظ  فمن  القرآني.  النص  حسب  شهر  ألف  من  خیرا  یكون  هذالكریم  حیث  یلي ا  في  ما  :  الأسلوب 
ین  " الدِّ ویَوم    ، الفَصل  ویَوم   وسَقَرَ،   ، ة  والقَار    الحَاق   ، القَدر  ولَیلَة    ، والعَقَبَة  ق،  ار  والط  ونَ،  ی  لِّ وع  ین،  جِّ وس  مرتین(،  یَه )ذكر  وه   ،   عَة 

طَمَة    .")الضمیر الراجع إلى لفظ الهاویة(، والح 
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  الفعل المضارعب  هوأما حول استخدام   ؛الفعل الماضي ب  هذا الأسلوب الانزیاحي   دامهذه الإحصائیة بالنسبة إلى استخكون  تف
دوَمَا  " السیاق  " یكَ ری  فیستخدم  حسب  الانزیاحي   تعالى   اللّٰ،  الأسلوب  مرات    هذا  والمهمة  ثلاث  الفخامة  ذات  الأمور  حول 

كَ  یَسْ :  التالیة  یاتالآفي    ، كالقیامة والتزكیةوالإنذار  والمخیفة اعَة  ااس  عَن   لن  ال  لْ   لس  لْ   ق  مَا ع  ن  ندَ إ  هَا ع  دْ   اللّٰ  م  اعَةَ  ایكَ لَعَل   روَمَا ی  لس 
یبًا  ون  قَر  یزَانَ    اللّٰ:  و  (،63:  33)الأحزاب    تَك    وَالْم 

الْحَق  تَابَ ب  ي أَنْزَلَ الْك  ذ 
یبٌ الَ  اعَةَ قَر  یكَ لَعَلَ  السَ  دْر  :  و  (،17:  42)الشوری    وَمَا ی 

 َیكَ ل دْر  ىٰ وَمَا ی  كَ  ه  یَزَ   (. 3: 80)عبس  عَلَ 
 اللّٰ من الأفعال القلبیة، بدل المرادفات الأخری من الأفعال. فاستخدم  ی"در"وأما المسألة الأخری، فتكون حول استخدام فعل 

أعم     " وعلم"تعالى:    اللّٰفي حق    تستعمل   لا   ، ولذا  ؛تكون بعد الجهل بالشيء»الدرایة    الأخری؛ لأن    بدلا من مرادفاتههذا الفعل  
ا یدل على اختلافهما أنه لا یجوز وضع أحدهما مكان الآخر تری أنه لا یحسن ف  ،...  من ذلك، فقد یستعمل في ذلك غیره. ومم 

  ، الغالب   ي هل، وفالفعلین مختلفان. فالدرایة تكون بعد الج  على أن    مما یدل    ،إبدال فعل الدرایة بفعل العلم في مثل هذه المواطن
ثم    ، مر بضرب من الحیلة والتوسل، وذلك كان یفعل شخص أموراً لا تعلمهاكأن تعلم الأ  ؛ خبار، أو بما هو بمنزلة الأخبارإتكون ب

استخدام   .(10  ، ص2  م، ج2000السامرائي،  )«  فتقول: قد دریت بما یفعل فلان   ،تحاول الاطلاع علیها بوسیلة ما، فتطلع على ذلك
الأمر عظیم   أن    على   الفعل  . فتدل  الآیة مع هذاعلى المبالغة في أهمیة الأمر وفخامته  یكون للدلالة  ب الإفعالمن با  "دری"فعل  

روا حوله، ،  لا یخطر ببال البشر  ،وفخیم إلى حد   فلا یصلون إلى أي نتیجة حول هذا الأمر العظیم الذي لا یستطیع    بحیث إذا فك 
یدركه.   أن  الآیةالبشر  للعادة،   مع هذا  فتخبرنا  بأمر عظیم خارق  أن    الفعل  أحد  یستطیع  الفعل  یدركهبحیث لا  . كما یكون هذا 

   لإخبار أمر مجهول.
عامة؛ النعیم  صور  إلى  بالنسبة  تفصیلا  أكثر  ذات  العذاب  صور  ذلك   وتكون  أن    أن    ومرجع  مع  تتناسب  في  الإطالة  أوقع  ها 

  إثارة للحس والوجدان وأشد    لة أشد  في بیان صور العذاب أمام المخی  ب. فالإطالة والمكث  وأروع للنفس والعقول والقلو  الحس  
 ترویعا للنفس.  

 
 الخاتمة

أ والعشرین    ن  بما  التاسع  الجزء  في سور  االموقف  والأنبیاءالكریم  لقرآن من  المشركین  بین  والصراع  الجدال  موقف   ،   ( )  ،
  ى إلتهم وقبول المعاد، فرفضوها وقاموا بالجدال والقتال معهم  نبو  وقبول  تعالى    اللّٰ وحدانیة    ى إل  ( )   الأنبیاء   إذا دعاهم  حیث 

غار ثور    ى إلمن أیدیهم، ولجأ معه    صاحبه، أبي بكر،الذي هرب مع    ()  كرسولنا محمد  (هم ) قتل   ى إلسعوا    ،حد   
لجزل المفزع الحافل  هذا الموقف ا  ر لیصو    ، فیجب استخدام أسالیب وألفاظ جزلة قارعة  ،والكفار القرشیینمن بطش المشركین  
  عصر النبي هذا   ى إلرنا  ویذهب بنا مع تصو    ،ویهیجنا  ، من خلال التصویر الفني الرائع الذي یثیر عواطفنا  ،من الصراع والجدال 

( ،)    ،بأعیننا الرهیب  والموقف  المشهد  هذا  یذكر  ولنشاهد  كما  ورهبته.  فزعه  هذهتعالى   اللّٰندرك  عقب  على   ،  
أصحاالصراعات أحوالَ  الجن  ،  وأصحاب  الجحیم  یوم  ب  في  یعلنة  لكي  أحكام    أن    القیامة،  یصارعون  فهم  تعالى   اللّٰالذین   ،

بهم اللّٰأصحاب الجحیم   ة الذین یعیشون  ، فهم أصحاب الجن  اللّٰوأما الذین یعملون وفق أحكام    ؛الجحیم  في   سبحانه  الذین یعذ 
 محفوف بالأنهار والفواكه. في نعیم
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التصویویتجل   والعشرین    رى  التاسع  الجزء  في  االفني  والسیاق   الكریم،  لقرآن من  الموقف  سیاق  بین  التناسب  خلال  من 
أن    حیناللغوي،   یصو    نشاهد  دقیق،  بشكل  والحروف،  والأسالیب  الألفاظ  فنیا  استخدام  تصویرا  الرقیقة  أو  الرهیبة  المشاهدَ  ر 

الفزع والرهبة أو الفرح. فتثیر هذه الأسالیب   أمام أعیننا حالیا، فنحس    ها تحدثكأن    المشاهد بشكل مرئي؛د لنا هذه  یجس    ،بارعا
 لنعمل وفقا لها.   ، معاني الآیةكنا نحو لتحر   ، وتتلاعب بعقولنا ووجداننا ، والألفاظ والحروف عواطفنا

الدال   الحروف  استخدام  فنشاهد  الحروف،  بین  من  والشد  وأما  القرع  على  مواة  في  والفخامة  والخشونة  رهیبة،  ض ة  صعبة  ع 
كحروف   الجحیم،  أصحاب  وصف  في  أو  الرهیبة  القیامة  و"الجیم"كأحوال  و"الدال"،  و"العین"،  و"الغین"،  و"الفاء"،  ،  "القاف"، 

ة والمحبة واللطافة حول  ة في مواضع الرق  ة واللیونة واللطافة والمحب  ة على الرق  كما نشاهد استخدام حروف الدال    ها،، وغیر"الهاء"و
 .  ها، وغیر"النون "، و"المیم"، و"اللام"، و"الطاء"، وء"الثا "الجنة، كحروف  أصحاب
في السور   المجاز العقلي بكثافة    تعالى حیث استخدم اللّٰسالیب الأخری، الأ ى نسبة إلبالشیوعا وتداولا  أكثر  ، فهوالمجازوأما 

  یوم القیامة  شدة فزع   یوم" للدلالة على "ذلك، إلى لفظ    ة على الرهبة والعسر وغیرالدال    نسب الصفاتفالتي تصف یوم القیامة،  
 .ورهبته وعسره

 
*** 
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