
*Corresponding author 

Sanchooli, A. (2025). Examining Ghaznavi Sana'i quatrains based on Roman Jacobsen's theory of verbal communication. Literary 

Arts, 17(1), 89-108. 

2322-3448 © University of Isfahan                                                                                                                       

This is an open access article under the CC BY-NC-ND/4.0/ License (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/). 

 

 
 10.22108/liar.2025.142002.2390 

  

 

 
https://liar.ui.ac.ir/?lang=en 

 Literary Arts 

E-ISSN: 2322-3448 

Document Type: Research Paper 

Vol. 17, Issue 1, No.50, Spring 2025, pp.89-108 

Received: 02/07/2024            Accepted: 03/02/2025 

 

Examining Sana'i Ghaznavi’s Quatrains Based on Roman Jacobson's Theory of Verbal 

Communication 

 

Ahmad Sanchooli  * 

Associate Professor, Department of Persian Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, Zabol University,  Zabol, Iran 

ah-sanchooli@uoz.ac.ir 

 

Abstract 

Roman Jacobson’s verbal communication theory, in which the main functions and roles (sender, message, and receiver) 

and secondary roles (topic, symbols, and communication channel) of language are considered, is one of the most 

consistent theories in the field of linguistics and literary criticism. Based on this theory, directing the message towards 

each of these roles causes the emergence of special functions such as emotional, persuasive, literary, referential, meta-

linguistic, and empathy.  In the study of Sana'i Ghaznavi’s quatrains, according to the six functions of language, it was 

found that in addition to the literary role, which all quatrains have due to the use of poetic elements, the emotional role 

also has the greatest function. In the emotional role in which the direction of the message is towards the speaker, the poet 

has expressed his emotions and feelings in a simple and intimate language regarding issues such as beloved, admired, or 

his opponents. Therefore, the purpose and centrality of the speech in these quatrains are with the sender (the poet) and 

the literary type of these quatrains is the type of lyric literature in which the structure of description is considered the most 

important structure and the poet has described categories such as love, lover, praise, man, world, and God. 
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Introduction 

Sana'i Ghaznavi (d. 529 A.H.), is a famous poet of the 6th century. In addition to being considered a flow-making poet in 

Masnavi, odes, and ghazals, he is also a poet in the quatrains and opening new semantic horizons. He brought mysticism 

into the realm of quatrains and in this sense created a new movement in quatrains that were more romantic before him. 

For this reason, his works are among the texts that have been referred to as "the text of the moment of change" (Fottouhi, 

2012, p. 230). In these quatrains, various themes can be seen such as romantic, mystical, philosophical, and moral, as well 

as praise, satire, witnessing, and chaos, which are usually divided into ‘light’ and ‘gray’ categories (Shafiei Kadkani, 

2010, p. 25-34). 

In addition to mystical themes, his Khayamiyat is also worthy of reflection in this poetic form. The themes of 
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Khayami, before Sana'i, are seen in other poetic forms (Islami Nadoushan, 1995, p. 122). Introducing these themes into 

the form of quatrains is very likely done for the first time by Sana'i. Sanai is also a pioneer in composing the quatrains of 

Shahreshob (Shamisa, 1984, p. 55). In this research, while examining the Sana'i quatrains based on Roman Jacobson's 

communication model, these questions have been posed:  

1) Which role is more important in these quatrains?  

2) What is the function of other roles in these poems?  

3) How does a dominant construction influence other constructions? 

 

Materials and Methods 

The method of conducting this research is the descriptive-analytical method, in which all Sana'i Ghaznavi’s quatrains 

have been examined and studied based on Roman Jacobson's model of verbal communication, and the six functions of 

language in these quatrains have been categorized and analyzed by mentioning the frequency. 

 

Research Findings 

It is rare to find a poem in which only one of the language roles is used, but in most instances, two or more language roles 

are present at the same time, and even in some cases, the language roles are separated from each other. According to 

Jacobson, what makes different messages different from each other is "the predominance of one of the functions of 

language over other roles" (Meghdadi, 1999, p. 623). In the analysis of Sana'i quatrains based on Roman Jacobson's 

communication model, it was found that in addition to the literary role that all quatrains have due to the poet's use of the 

quatrain format and the use of literary devices, the emotional role has the most function, which has influenced other roles 

of language. The most obvious structure in the emotional role is the structure of description, in which the poet has 

described his situation, his lover, his admirers, and sometimes his opponents. In addition to these two main roles, Sanai 

has also used other roles of language, i.e. persuasive, referential, meta-linguistic, and empathic roles. The most important 

structure in the role of persuasion is the structure of advice, which includes moral, religious, and romantic advice. In the 

referential role, the poet's point of view can be seen towards categories such as love, lover, human, world, and God. 

Considering these points, it can be said that Jacobson's theory of linguistic communication is an efficient and coherent 

theory in the analysis of literary works, which pays attention to both the structure and the content of the literary work. 

 

Discussion of Results and Conclusions 

According to Jacobson's model of verbal communication, Sana'i has used all the six roles of language in his quatrains. In 

the emotional role, Sana'i talks about his feelings in relation to his lover, praised, or his opponents.  Therefore, his quatrains 

can be considered a type of lyrical literature, in which the most important element is description, and the most important 

structure in description is the herding structure, in which Sana'i complains to the herd and about his lover's cruelty. He 

pays attention to his lover's bad temper, bad language, cunning, trickery, reproach, and cuteness.  The tone of lamentation 

and glory from the lover is sometimes to such an extent that it finds the side of burning and symptoms of the lover, and 

in some cases, it even comes close to satire. In addition to being proud of his lover, Sanai complains about destiny, luck, 

and sometimes from some of his friends and relatives. The predominance of the emotional tone in Sena'i quatrains is such 

that it has overshadowed other roles and functions of language. 

In the role of persuasion, in which the direction of the message is towards the audience and the structure of advice is 

considered the most important structure, in cases where the audience is a lover, the tone of the poet is not commanding, 

but is accompanied with a kind of desire and expression of romantic need. Of course, in cases where the audience is 

general, the poet's tone becomes commanding. In these cases, the most important recommendations are moral 

recommendations. In addition to the structure of advice, the structure of wish, which comes with a prayer verb, has a 

significant function in which the poet has a wish in the form of a prayer or a curse for his beloved, praised, or opponents. 

In addition to these roles, the poet has also used other roles of language, i.e. the role of meta-linguistics and empathy. 
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 چکیده

های اصلی )فرستنده، پیام و گیرنده( و ( که در آن به کارکردها و نقشRoman Jakobsonنظریۀ ارتباط کلامی رومن یاکوبسن )

شناسی و نقددد ادبددی بدده م در حوزۀ زبانبسیار منسج یهافرعی )موضوع، رمزگان و مجرای ارتباطی( زبان توجه شده، از نظریه

ها موجب پدیددد آمدددن کارکردهددای ااصددی، از سوی هریک از این نقشگیری پیام بهآید. بر مبنای این نظریه، جهت شمار می

شود. در بررسی و مطالعۀ رباعیات سنایی غزنوی، بددا توجدده بدده قبیل عاطفی، ترغیبی، ادبی، ارجاعی، فرازبانی و نیز همدلی می

گیددری از عناصددر شددعری از آن دلیل بهرهکه تمددام رباعیددات بدده  بر نقش ادبیگانۀ زبان مشخص شد که علاوهارکردهای ششک 

سوی گوینده است، شدداعر گیری پیام بهبراوردارند، نقش عاطفی نیز بیشترین کارکرد را دارد. در نقش عاطفی که در آن، جهت 

ساسات اویش دربارۀ مسددایلی، از قبیددل معشددوو، ممدددوف و مخالفددان اددویش با زبانی ساده و صمیمی به بیان عواطف و اح

رو هدف و محوریت کلام در این رباعیات با فرستنده )شاعر( است و نوع ادبی این رباعیددات از نددوع اد  پردااته است؛ ازاین

هایی، همچددون عشدد ، مقولددهآید و شاعر در آن به توصیف ترین سازه به حسا  میغنایی است که در آن، سازۀ توصیف، مهم

 معشوو، مدف، انسان، جهان و نیز ادا پردااته است.

 سنایی غزنوی، رباعی، نظریۀ ارتباط کلامی، رومن یاکوبسن.: هاکلید واژه
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 مقدمه -1

هددای لب از قطعدده، از قاهای کهن شعر فارسی است که »قدمت آن پساند، یکی از گونهرباعی که به آن، ترانه و دوبیتی نیز گفته

. ص  ،1385  اانی،امن)پذیری آن«    دلیل کوتاهی و »ظرفیت فرمو به  (105.  ص  ،1389  موحد،)دیگر شعر فارسی بیشتر است«  

اند م را »دوران رواج رباعی« دانستهاما در این میان، قرن شش  ، همواره مورد توجه شاعران از گذشته تا به امروز بوده است؛(16

. ص تددا،بی رازی، قددیس)که »عارف و عامی و صالح و طالح به عش  ربدداعی گرفتددار بودنددد« چنان  ؛(49.  ص  ،1363  شمیسا،)

سدداز جریان  شاعری  غزل  و  قصیده  مثنوی،  حوزۀ  در  نکهای  بر، شاعر معروف قرن ششم، علاوه(529-467)  غزنوی  . سنایی(114

های معنایی جدید در آن نیز شاعری الاو و تأثیرگذار است. وی عرفان را آید، در رباعی و گشودن اف و الاو به حسا  می

رد. به همین سبب، پدید آو  -که تا پیش از او بیشتر عاشقانه بود    -حیث، حرکتی تازه در رباعی  وارد قلمرو رباعی کرد و ازاین

 .(230. ص ،1391  فتوحی،)عنوان »متن لحظۀ تغییر« یاد شده است  آید که از آنها بهآثار او جزء آثار و متونی به شمار می

ش قافیدده درصد رباعیات75رباعی، یعنی    406رباعی دارد که در پایان دیوان اشعارش به چاپ رسیده است. در    537سنایی،  

توانددد درصد رباعیاتش مصراع سوم قافیه ندارد. این نکتدده می25رباعی، یعنی  131است و در  در هر چهار مصراع رعایت شده

شددویم، از ای است و هرچه به اواار ایددن قددرن نزدیددک میبه این دلیل باشد که »رباعیات شاعران قرن ششم، بیشتر چهارقافیه

. حددذف قافیدده از مصددراع سددوم، بددر بلاغددت و جنبددۀ (49.  ص  ،1363  شمیسددا،)شددود«  ته میای کاسنسبت رباعیات چهارقافیه

حیث نیز شاید پیشرو باشد؛ البتدده رباعی تخلص اویش را نیز آورده است و ازاین  4افزاید. سنایی در  برانگیزی رباعی میتوجه

 .(128. ص ،1397  میرافضلی،)شود« تی رباعی و ملال مخاطب مینواا»آوردن تخلص در تمام رباعیات موجب یک

در این رباعیات مسایل و مضامین مختلفی، اعم از عاشقانه، عارفانه، قلندرانه، فلسفی، االاقی، مدددف، هجددو، شدداهدبازی و 

ودی سددنایی، در سدده قطددب »روشددن«، »ااکسددتری« و اورد که معمولاً با توجه به سه ساحت وجدد نیز شهرآشو  به چشم می

. اغلب رباعیاتِ عاشقانه، عارفاندده و قلندرانددۀ (34-25.  ص  ،1390  کدکنی،  شفیعی:  رک )گیرد  »تاریک« شخصیت وی جای می

مایددۀ ی و رباعیاتی با درونوی مربوط به قطب روشن وجود اوست. همچنین، رباعیات فلسفی و االاقی دربارۀ قطب ااکستر

 مدف، هجو، شهرآشو  و شاهدبازی مربوط به قطب تاریک شخصیت وی است.

بر مضامین عرفانی، ایامیات او نیز در این قالب شعری دراور تأمل است؛ اگرچه مضامین ایامی، پیش از سنایی در علاوه

 ،1374 ندوشددن، اسلامی: رک )اورد ر با او به چشم میهای شعری، در شاهنامه و شعرای پیش از فردوسی یا معاصدیگر قالب 

 ، وارد کردن این مضامین در قالب رباعی، به احتمال فراوان برای نخستین بار توسط سنایی صورت گرفته است.(122. ص

اند   است و از قدیم بدده نددام ایددام نوشددتهای وجود دارد که برای از آنها به ایام منسو در دیوان سنایی، رباعیات ایامانه

 بددر ایددام، پیشددرویی. این نکته اشاره دارد به اینکه جریان رباعیات ایامی در زبان فارسی، علاوه(54.  ص  ،1363شمیسا،:  رک )

هایی، از قبیل قدف، سبو، نگار، واژههمچون سنایی داشته است. مسئلۀ مرگ، معمای آفرینش و دم را غنیمت شمردن و نیز کلید

دهددد، در براددی از رباعیددات سددنایی نیددز مایۀ رباعیات ایام را شکل میامروز، فردا، دیروز، آمدن، شدن و... که مضمون و بن

 انعکاس یافته است:

 مندددزل ادددویش دی آمددددنی بددده حیدددرت از

 ابدددر از حاصدددل ادددویشفدددردا شددددنی بی

 

 امدددروز قدددراری نددده بددده کدددام دل ادددویش 

 پس من چه نشددان دهددم از آ  و گددل اددویش

 (1147. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                   

و تأثیرگذار است و »از این نظر پیشروِ مهسددتی گنجددوی اسددت«   پیشرو  سنایی همچنین در سرودن رباعیات شهرآشو  نیز

است. وی شدداعر   پیشرورسد سنایی در هر سه ساحت وجودی اویش، شاعری الاو و  . به نظر می(55.  ص  ،1363  شمیسا،)

کند، پروایی است و مضامین االاقی و غیراالاقی، مدف و هجو، عش  و عرفان و هرآنچه را به ذهن و اندیشۀ او اطور میبی

 کشد.در قالب شعر به تصویر می
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 بیان مسئله -1-1

ی و نقد ادبی است که »در تثبیت مشروعیت نگدداه شناسزبانپردازان معروف حوزۀ یهنظر( یکی از  1896-1982رومن یاکوبسن )

فرمالیستی برجسته برای ارتباط زبانی   عنوانبه. او  (3.  ص  ،1376  نبوی،  و)مهاجر  ی به ادبیات، نقش بنیادینی داشت«  شناسزبان

تحق   وگو گفت و کارکردهای زبان است. به عقیدۀ وی، برای آنکه ارتباط کلامی یا   هانقشه که شامل تمام  طرحی پیشنهاد کرد

آن، سدده عامددل   برعلاوه( است.  Message( و پیام )Addressee(، مخاطب )Addresserپذیرد، حداقل نیازمند سه عامل متکلّم )

 .اندارتباطهای تحق  شرطیشپ( نیز Contactو تماس ) (Code(، رمز )Contextدیگر، یعنی زمینۀ دلالتی پیام )

فرستد. این پیام برای اینکدده مددؤثر باشددد، یاکوبسن معتقد است در کنش ارتباطی، نخست فرستنده پیامی را برای گیرنده می

کدده بددرای فرسددتنده و هایی اسددتفاده کنددد باید به موضوع یا مصداقی اشاره کند. موضوع باید دریافتنی باشد و از رمزها و نشانه

دهد تا ارتباطی برقرار گیرنده شنااته شده باشد و سرانجام به مجرای ارتباطی نیاز است که به فرستنده و گیرندۀ پیام امکان می

(. بدده اعتقدداد 54-58.  ص  ،1369  سدداغروانیان،؛  91  ، ص.1380یاکوبسددن،  ؛  16، ص.  1372سددلدن،  کنند و آن را ادامه دهنددد )

گانۀ زبددان، یعنددی نقددش هددای شددشتواند به ظهددور یکددی از نقشیاکوبسن تأکید بر هریک از عوامل مؤثر در کنش ارتباطی می

 عاطفی، ترغیبی، ادبی، ارجاعی، فرازبانی و نیز همدلی شود.

های بسیار منسجم در تبیددین ارتبدداط کلامددی بدده شددمار شناسی، یکی از طرفهای مطرف در زبانیان نظریهاین الگو که در م

، به عقیدۀ برای از پژوهشگران، برای نخستین بار ابویعقو  سجستانی، متکلّم شددیعی ایرانددی (53.  ص  ،1380صفوی،)آید  می

عنوان مدالی برای ورود به واسطۀ موضوع مورد بحث اود، یعنی کلام اسماعیلی بهز آن بهقرن چهارم هجری آن را مطرف و ا

؛ البته »یاکوبسن اود این الگو را از تلفیدد  (28-45. ص  ،1397  همکاران،  و  جلالت :  رک )های کلامی استفاده کرده است  بحث 

الهام گرفته و توسددعه داده کدده  (Claude Shannon, 1948) شانون کلود و( Karl Bühler, 1934) بولر الگوهای پیشنهادی کارل

گردد. یاکوبسن سه عامل موضددوع، گوینددده و ( بازمیFerdinand de Saussure, 1985طرف اولیۀ آن هم به فردینان دوسوسور )

از الگوی شانون در الگوی پیشنهادی اود تلفی  و سه عامل پیام، مجرای ارتباطی )تماس( و رمز را    شنونده را از الگوی »بولر«

 .(190 ،188. ص ،1389 صادقی،)دهی کرده است«  و سامان

ها اعتبددار از دههاند، این الگو همچنان پسباوجود اینکه به این الگو ایرادهایی گرفته شده است و برای با آن مخالفت کرده

رسددد کدده آلژیددرداس ژولددین شددود. بدده نظددر میدسددت میبهشناسی دست های علمی زبانو در نوشته  اود را حفظ کرده است 

ریددزی قواعددد تکددوین رادددادهای های شخصیت داستان و پیدر طراحی الگوی کنش (Algirdas Julien Greimasگریماس )

 پیتددر و( Raman Selden) سددلدن ستین بددار رامددانبر آن، نخداستان، از الگوی ارتباط زبانی یاکوبسن تأثیر پذیرفته باشد. علاوه

-27. ص ،1402 غلامددی،: رک )انددد های ادبددی بهددره گرفتهبندی نظریه( از این الگو برای گونهPeter Widdowsonویدوسون )

اساس الگوی ارتباطی رومن یاکوبسددن، با توجه به این مسئله، این پژوهش تلاش دارد تا ضمن بررسی رباعیات سنایی بر  .(28

 به سؤالات زیر پاسخ داده شود:

 است؟  براوردار  بیشتری  اهمیت  از رباعیات این در نقش کدام .1

 است؟  چگونه شعرها این در هانقش دیگر  کارکرد .2

 دهد؟می  قرار اود  تأثیر تحت  را  هاساات  دیگر  ،مسلط  ساات  یک  چگونه .3

 

 تحقیق انجام ضرورت و هدف -1-2

پرداز روس شناس و نظریهاز انجام این تحقی ، بررسی رباعیات سنایی براساس نظریۀ ارتباط زبانی رومن یاکوبسن، زبانهدف  

مند در تعیین ارتباط کلامی، کشف های بسیار کامل و نظامشناسی و نقد ادبی، از نظریهاست. ازآنجاکه این نظریه در حوزۀ زبان
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سدداز نماید تا رباعیات سنایی که شاعری پیشددرو، اددلاو و جریاناجتماعی است، ضروری میمعانی و اهداف در فرایند ارتباط 

 است، براساس نظریۀ مذکور بررسی و تحلیل شود.

 

 پیشینۀ تحقیق -1-3

های بسیاری در قالب کتا  و مقاله منتشر شده است که شعر او را از جهات مختلفِ در مورد سنایی و شعر او تاکنون پژوهش

اما در مورد رباعیات او کارهای اندکی صورت گرفته است که در اینجددا بدده آنهددا   است؛  محتوایی و بلاغی تحلیل نموده  زبانی،

 شود:اشاره می

 41هایی از حکیم سددنایی غزنددوی اسددت، ضددمن آوردن که گزیدۀ غزل  (1373)  روشنایی  اقلیم  درشفیعی کدکنی در کتا ِ  

ها، توضیحاتی نیز در مورد برای رباعیات، ازجمله شباهت بعضی از آنها با رباعیددات عنصددری، مولددوی و ر پایان غزلرباعی د

 عطار آورده است.

، بر این باورند که رباعیددات سددنایی نمددود (1390)پردازی سنایی در رباعیات«  بیگلری و فرهادی در مقالۀ »بررسی مضمون

ای از دیوانش دانست کدده بددرالاف قصددایدش، بدده زبددانی سدداده و روان توان آن را برگزیدههای اوست و میکاملی از اندیشه

 سروده شده است.

، ضددمن بررسددی و تحلیددل طیددف متنددوعی از (1397)  فارسددی  رباعی  تاریخ  در  کندوکاوی:  چهاراطیمیرافضلی در کتا ِ  

ات زبان فارسی از آغاز تا امروز )دهۀ نود شمسی(، به بررسی و تحلیل براددی از رباعیددات سددنایی نیددز پردااتدده اسددت. رباعی

یابی برای از مضامین، تعبیرها و تصاویر ااص شعر وی، الاقیت و نوآوری سنایی را چه در حوزۀ لفددظ و همچنین، با ریشه

 چه در حوزۀ معنا یادآوری نموده است.

تر« رباعی منسو  به مولانا در نسخ اطی و چاپی دیوان سنایی و متون کهن  35ان و همکاران در مقالۀ »ردیابی  نظامی عنبر

 24گمددان  رباعی مشددترک و مشددابه، بی  35پردااته و معتقدند که از مجموع    کبیر  دیوان، به ردیابی رباعیات سنایی در  (1399)

رباعی به احتمال فددراوان از سددنایی   8متعل  به سنایی است یا از رباعیات او تضمین و اقتباس شده است.    بیرک   دیوانرباعی از  

شکل کامل رباعی به 4بر سنایی به شاعران دیگری نیز منسو  شده است. از رباعیات سنایی فقط رباعی دیگر، علاوه  3است و  

 ارد، رباعیات با تغییراتی در چند واژه تا سه مصراع همراه است.آمده است. در سایر مو   کبیر دیوانو بدون تغییر در 

 

 بحث و بررسی -2

ها دو یا چند نقش های زبان استفاده شده باشد، بلکه در اکثر جملهتوان یافت که در آن فقط از یکی از نقشکمتر شعری را می

از یکدیگر امری دشوار است؛ اما به عقیدۀ یاکوبسن آنچدده  های زبان  زمان حضور دارد و حتی در مواردی تفکیک نقش طور هم زبان به 

.  ( 623.  ص   ، 1378  مقدددادی، ) هاسددت«  شود: »غلبۀ یکی از کارکردهای زبان بر دیگددر نقش های مختلف از یکدیگر می باعث تمایز پیام 

 . همدلی. 6فرازبانی؛    . 5. ادبی؛  4رجاعی؛  . ا 3. ترغیبی؛  2. عاطفی؛ 1گانۀ زبان عبارت است از:  های شش نقش 

 

 نقش عاطفی -2-1

، شدداعر از احددوال و عواطددف (263.  ص  ،1380صددفوی،)در نقش عاطفی که هدف و محوریت کلام با فرستنده )مددن( اسددت  

بددالای وجدده اابدداری   شددخص و وجدده فعددل، اابدداری اسددت. »بسددامدگوید. ضمیر در این نقش، اولشخصی اود سخن می

. وجدده عدداطفی دربردارندددۀ شددور، هیجددان و (287.  ص  ،1391  فتددوحی،)دهندۀ ارتباط نزدیک گوینده با رادادهاسددت«  نشان

 دهندۀ درجۀ دوستی یا نفرت وی در مورد موضوع است. بیان احساساتی، مانند اندددوه، شددادی، درد،احساسات گوینده و نشان
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لذت، ستایش و آفرین، نفرت و کینه، شگفتی، حسرت یا افسوس و مقولاتی، از قبیل شددرط، تعجددب و نفددرین بددا ایددن وجدده 

 .(288. ص ،1391  فتوحی،)گیرد صورت می

یات، توصیف اسددت رباعی به بیان احوال و عواطف اویش پردااته است. سازۀ غالب در این دسته از رباع  312سنایی در  

گیرد. در این رباعیات، لحددن که در شعر غنایی اهمیت ااصی دارد. بخش اعظم این رباعیات را احوال عاشقانۀ شاعر در بر می

آمیز ای مددوارد مفدداارهمندی، اظهار نیاز به معشوو، تسلیم، اوشحالی و اعلام رضایت از او و نیددز در پددارهشاعر آمیخته با گله

کند و گاه بدده ندی و شکایت از معشوو، لحن غالب است که گاه جنبۀ واسوات و اعراض از معشوو پیدا میماست. لحن گله

 شود:هجو نزدیک می

 ادددددردتشدددددرم و دل بیزان دیددددددۀ بی

 معنددددی شددددرم نیایددددد ز اددددودتای بی

 

 بددددر آ  جفددددا اشددددک نگددددردد نمدددددت 

 مدددن ادددود رفدددتم وای تدددو و ادددوی بددددت

 (1113. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                   

تددوجهی و نیددز گلدده از رندد، غددم عشدد ، وفایی، بدعهدی، بداویی، هجران و فراو، عتا  و ناز، بیگله از جور و جفا، بی

مندی لهترین عناصر گ گویی، وعدۀ اام دادن، غرور و ناسازگاری، از مهمبازی، بدزبانی و دشنامگری و نیرنگگری، حیلهعشوه

 شاعر از معشوو است:

 هدددر روز مدددرا بدددا تدددو نیدددازی دگدددر اسدددت 

 هددر روز تددرا طریدد  و سددازی دگددر اسددت 

 

 بدددا دو لدددب نوشدددین تدددو رازی دگدددر اسدددت  

 جنددگ دگددر و عتددا  و نددازی دگددر اسددت 

 (1116. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 تا،بی،  غزنوی  سنایی)بود، زود ازو ببریدیم«    دِله: »با هرکه به دوستی بیارامیدیم/ چون دهَ دِله  همچنین، سنایی از دوستان دهَ

 است:مند گردد نیز گله، از تقدیر، بخت و اقبال و طالع اویش و از روزگار که به کام او نمی(1157. ص

 ندده چددر  بدده کددام مددا بگددردد یددک بددار

 لدددم را بدددر مدددن هسدددت قدددرارنددده نیدددز د

 

 ندددده دارد یددددار کددددار مددددا را بدددده تیمددددار 

 احسددنت ای دل، زه ای فلددک، نیددک ای یددار

 (1140. ص ،  تابی،  غزنوی  سنایی)                   

گیرد لی صورت میای موارد، لحن شاعر با دریغ، تأسف و حسرت یا با شور و شوو همراه است. هرگاه اندک وصادر پاره

 کند:گوید، شادمانی و ارسندی اویش را ابراز میو معشوو از سر لطف با او از هر دری سخن می

 بددددا مددددن ز دریچددددۀ مشددددبک دلکددددش

 تافددددت چنددددان جمددددال آن حددددوراوشمی

 

 از لطددف سددخن گفددت بدده هددر معنددا اددوش 

 کدددددز پنجدددددرۀ تندددددور، ندددددور آتدددددش

 (1145. ص ،  تابی،  غزنوی  ناییس)                  

 3گویددد. در  دوز سددخن میاش با بعضی صاحبان حِرِف، مانند پسر قصا  و پسر کلاهدر برای رباعیات از احوال عاشقانه

هایش ربدداعی نیددز از شدداهدبازی 12بر ایددن، در دوز را توصیف کرده است. علاوهرباعی پسر قصا  و در یک رباعی پسر کلاه

 کارگیری الفاظ رکیک و مستهجن اودداری نکرده است.گفته و در برای از آنها از به وضوف سخنبه

ای است که حتی باوجود اینکه نوشیدن شرا  را برالاف گونهتناقض شخصیتی سنایی که تا آار عمر با آن درگیر بود، به

رهایی از اویشتن اددویش سددخت بدده آن حددریص   منظورگشایی از کاروبار و نیز بهدلیل گرهداند؛ اما بهدین و عقیدۀ اود می

. وی کدده (1156. ص تددا،بی، غزنددوی سنایی)است: »دانی که به می چراست چندین شَرَهم؟ / تا بوکه ز اویشتن زمانی برهم« 

ای« و د«؛ و گدداه اددود را »مصددطبهداند و گاه »اهل فساد« و با بدان درحال »دادوستگاه اود را »جفت صلاف« و »یار ارد« می

جوید و بر ایددن بدداور ای«، ریشۀ این مسایل را در تقدیر و سرنوشت محتوم اویش میای« و »صومعهای« و گاه »مدرسه»بتکده
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اندیشد و اود را و بد نمی؛ لذا دیگر به نیک  (1144.  ص  تا،بی،  غزنوی  سنایی)است که: »از دوست بدین سبب جداییم هنوز«  

 کند:تسلیم محض قضا و قدر می

 بعددددد اگددددر زماندددده همدددددم گددددرددمن

 تسددلیم قضددا شددوم کدده هددم در همدده کددار

 

 وآن کدددم گدددردداندیشدددۀ مدددن بدددر ایدددن 

 تسددددلیمی بددددر او گددددر مسددددلم گددددردد

 (1128. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

چیددز دانددد، هی آمیز است. او کدده اددود را نددازپروردۀ عشدد  میویژه در مسئلۀ عش ، لحن شاعر مفاارهرد بهدر برای موا

ها شددود؛ تواند همان من نوعی باشد و شامل تمام انسانشناسد؛ البته »من« شاعر در اینجا میدیگری جز اود را دراور آن نمی

 ر عش  نیست:جز انسان، هی  موجود دیگری دراو چراکه در جهان به

 جددز مددن بدده جهددان نبددود کددس دراددور عشدد 

 بددار بدده طبددع اددوش شدددم چدداکر عشدد  یددک

 

 زان بددر سددر مددن نهدداد چددر  افسددر عشدد  

 دارم سدددر آن کددده سدددر کدددنم در سدددر عشددد 

 (1149. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 ارجاعی -2-2

دهندۀ دیدگاه شاعر یا نویسنده دربارۀ حقای  جهان هستی سوی موضوع است. این نقش، نشانگیری پیام بهدر این نقش، جهت 

هایی، همچون انسان، عش ، مرگ، جهان و نیز ادا با توجه بدده ایددن . دیدگاه شاعر را به مقوله(30. ص  ،1387  شهبازی،)است  

بددر ربدداعی، علاوه  213ها ااباری است. سددنایی در  شخص و وجه جملهارجاعی، سوم  توان تبیین کرد. ضمیر در نقشنقش می

 های دیگر زبان، از نقش ارجاعی نیز استفاده کرده است. اغلب رباعیات این نقش، از نوع فلسفی و ایامی است:نقش
طور کلددی عمددوم مددردم نمددود یافتدده  های مختلفی، از قبیل عاش ، عارف، معشوو، ممدوف و به انسان در رباعیات سنایی در پیکره 

است. پیکرۀ عاشقی و عارفی، بیشتر متعل  به اود شاعر است که بیشترین نمود اود را در نقش عاطفی یافتدده اسددت. عاشدد  در ایددن  

ای جز عرض نیدداز، ااکسدداری و اظهددار تواضددع و مددذلت در  روز و دردمند است که چاره رباعیات طب  سنت شعر فارسی فردی سیه 

 نالد، تسلیم امر اوست: وفایی و بدعهدی معشوو می معشوو را ندارد. او در عین حال که از جور و جفا، بی   برابر 

 افددددزایدر عشدددد  تددددو ای شددددکرلب روف

 تدددا چدددون بدددربط بسدددازیم بدددر بدددر جدددای

 

 ام اروشددان چددون ندداینددالان چددو کمانچدده 

 ام بدده ادددمت بددر پددایچددون چنددگ سددتاده

 (  1171تا، ص. )سنایی غزنوی، بی                 

کنددد. از دیددد عددارف ای ندداچیز احسدداس میعارف نیز تسلیم امر معبود است و اود را در مقابددل قدددرت نامتندداهی او ذره

 کند:مند میچیز حتی مرگ و زندگی در ید قدرت اوست و تنها لطف و عنایت اوست که عارف را از دیدار اود بهرههمه

 یدداد تددو جددام زهددر چددون نددوش کشددندبددا 

 بنمدددای بددده زاهددددان جمدددال ر  ادددویش

 

 از کدددوی تدددو عاشدددقان مددددهوش کشدددند 

 تدددا غاشدددیۀ مهدددر تدددو بدددر دوش کشدددند

 (1134. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

یبایی و جمالی که در جهان یا در راسددار مهَرویددان ادا نیز در رباعیات عارفانۀ سنایی، مظهر زیبایی و جمال است و هر ز

 شود:ناپذیر اوست. کسی است که لطف و عنایتش پیوسته شامل حال بندگانش میزمینی وجود دارد، پرتوی از جمال وصف

 یددددک ذره نسددددیم ادددداک پایددددت بوزیددددد

 هدددرکس کددده از آن حسدددن یدددک ذره بدیدددد

 

 زو گشددت در ایددن جهددان همدده حسددن پدیددد 

 ه و مهدددر تدددو اریددددبفروادددت دل و دیدددد

  (  1140. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

گددردد و موجددب تحسددین و اعجددا  آفریند که مسجود فرشتگان میاو نقاشی است که با پرگار آفرینش اویش، نقشی می

 گیرد:اود ادا نیز قرار می
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 نقددداش کددده بدددر نقدددش تدددو پرگدددار افکندددد

 ش تمدددام گشددت ای سدددرو بلنددددچددون نقددد 

 

 فرمدددود تدددا سدددجده برنددددت یدددک چندددد 

 سددوات سدد نداوانددد »و ان یکدداد« و میمی

 (1134. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

رون شددهر، در رابطۀ انسان با ادا آنچه مهم است صدو و االاص آدمی است. وقتی »مردم سراس به استسددقا شدددند بیدد 

 :(1138. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)باران نیامد؛ بازآمدند، حکیم این دوبیتی بگفت« 

 چدددون عدددالمی از قحدددط بددده فریددداد آیدددد

 گددددر بدددداد آمددددد ندددده آ  از داد آمددددد

 

 آن گدددده ز ادددددای عالمددددت یدددداد آیددددد 

 چدددون بدددر صدددحرا بددداد بدددری، بددداد آیدددد

 (1138. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

نشاند. دورویی و نفاو شایسته و برازندددۀ چراغ عمر آدمی بر رهگذر باد نهاده شده است و آ  اجل، آتش کبر او را فرومی

رست نیسددت، آنچدده انسان نیست. جهان از بسیار کسان به یادگار مانده است؛ لذا غم اوردن به ااطر رفتن از این دنیا کاری د

 .(1117. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)مهم است کسب رضایت اداوند است: »زین آمد و شد رضای تو باید جست«  

 سددنایی)زیرا »در مرگ حیات اهل داد و دیددن اسددت/ وز مددرگ روان پدداک را تمکددین اسددت«    سنایی از مرگ بیمی ندارد؛

 شود:راحتی شنااته نمیبیند که بهای می. او آدمی را موجود عجیب و پیچیده(1120تا، ص. بی،  غزنوی

 ای کدده بددی تددو نددام تددو برندددسددیمرغ ندده

 ای کدده از نددوای تددو جامدده درندددبلبددل ندده

 

 ای کدده بددا تددو در تددو نگرندددطدداووس ندده 

 آاددر تددو چدده مرغددی و تددرا بددا چدده ارنددد

  (  1134. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 سددناییکند که: »عمر عزیددز داده بددر بدداد ز جهددل«  ستاید و انسان نادان را سرزنش میسنایی، فروتنی و دانایی انسان را می

 .(1151. ص تا،بی،  غزنوی

شدداه  است که سنایی در رباعیاتش بدان توجه داشته است؛ بددرای نموندده، مدددف بهددرام  گونه مضامینیمدف و هجو نیز از آن

سددتاید و هددم غزنوی، مرثیۀ عمید منصور سعید و هجو نوشتکین و دیگران. در مدف، هددم شددجاعت و دلاوری ممدددوف را می

تو چه کم / کان دین عر  فزود   دیانت و سیاست وی را. تیغ ممدوف، از تیغ علی)ع( چیزی کم ندارد: »از تیغ علی بگوی تیغ

 گوید:و در هجوِ نوشتکین که ذمِ شبیه به مدف است، می (1154. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)و این ملک عجم 

 در جنددددب گراندددددی تددددو ای نوشدددددتکین

 تر کدده در چشددم یقددینویددن از همدده طرفدده

 

 حقدددا کددده کدددم از نیسدددت بدددود وزن زمدددین 

 و از تدددو گراندددی چنددددین  تدددو هدددی  نددده

 (1164. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

. تددا، صبی، غزنددوی سددنایی)داند: »زن، زن ز وفددا شددود ز زیددور نشددود« سنایی، زیبایی و زنانگی زن را در وفاداری او می

دهددد و افددراد شایسددته را در مایگان مرتبه میداند که کارهایش وارونه است. به بین، گذرا و ناپایدار میاو جهان را دو  (.1137

 دارد:رن، و عذا  می

 اکندددون کددده ز دوندددی ای جهدددان گدددذران

 ابدددددراناز نندددددگ تدددددو ای مدددددزین بی

 

 زنددددی بهددددر اددددران اسددددتام ز زر همددددی 

 منصدددددور سدددددعید رسدددددت وای دگدددددران

     (1159. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

توجدده بدده   . مسددئلۀ عشدد  بددا(46.  ص  ،1380  پورنامددداریان،)آیددد  تجربۀ عاطفی شدیدی است که به وصف درنمی  ،عش 

مایددۀ اغلددب و چه در بُعد جسمانی، بنهای مختلفی دارد. عش  چه در بُعد روحانی  های مختلف شخصیت سنایی گونهساحت 

گونه که در نقش عدداطفی نیددز ذکددر شددد، شدداعر در اغلددب رباعیدداتش از احددوال و عواطددف گیرد. همانرباعیاتش را در بر می
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ربدداعی  102گوید. واژۀ عش  و دیگر مشتقات آن، از قبیل عاش ، معشددوو و معشددوقه در اش دربارۀ معشوو سخن میعاشقانه

دهندۀ توجه عمی  شاعر به این مقولۀ عاطفی است. اگر مترادفددات آن و دیگددر ن واژه با تکرار معنادار اود، نشانآمده است. ای

گردد که طیف وسیعی دهندۀ این مفهوم، مانند غم، هجران، درد، وصال و... را بر این تعداد بیفزاییم، مشخص میهای نشانواژه

رباعی با ردیف عش  دارد. در اغلب رباعیات بددا ردیددف عشدد ،  13بر آن، سنایی وهگیرد. علااز فضای ذهنی شاعر را در بر می

 آمیز است:لحن شاعر مفااره

 تدددا دیدددده هدددوات در دلدددم غایدددت عشددد 

 گدددر وحدددی ز آسدددمان گسسدددته نشددددی

 

 در پددیش دلددم کشددیده اددوش رایددت عشدد  

 در شددددأن دل مددددن آمدددددی آیددددت عشدددد 

    (1148. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

کدده  ترین مراتب آن را. هم عش  بدده حدد شود و هم پایینعش  در رباعیات وی، هم بالاترین مراتب و مدارج را شامل می

 های شهوانی را:ها و عش جوید و هم شاهدبازیشاعر قرار و آرامش اود را از او می

 هددر اددوش پسددری را حرکددات دگددر اسددت 

 مدددددرگ دارد هجدددددران گویندددددد مدددددزاج

 

 و اندددر لددب هددر یکددی حیددات دگددر اسددت  

 هجدددر پسدددران ادددوش ممدددات دگدددر اسدددت 

 (1116. ص ،  تابی،  غزنوی  سنایی)                  

وجددب دانددد کدده هددم مساز، هنرنما، شاهنشاه و بسیار نیرومند و توانمند میچون، جاناو عش  را امری ابدی، شفابخش، بی

زاست. به عقیدۀ او: »افددلاک کن و اندوهاانه ویران ساز طلب همیشگی عاش  و هم،شود و هم سبب آزادی و آزادگی انسان می

. ص تددا،بی، غزنددوی سددناییو »بسیار ز زنده به بود مردۀ عشدد « ) (1124. ص تا،بی، غزنوی سنایی)به تیر عش  بتوانم سفت«  

 دهد:چیز برتری میاو عش  را بر همه (.1149

 بدددر سدددین سدددریر، سرسددد اه آمدددد عشددد 

 بدددر کددداف کمدددال کدددل، کدددلاه آمدددد عشددد 

 

 بدددر مدددیم ملدددوک، پادشددداه آمدددد عشددد  

 بددا ایددن همدده یددک قدددم ز راه آمددد عشدد 

 (1149. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                    

 سددناییسوزد: »اورشید سما بسوزد از سایۀ عشدد « )قدر آتشین است که حتی اورشید آسمان هم از سایۀ او میعش  آن

 . از دیدگاه وی عش  آمدنی است نه اندواتنی:(1150. ص تا،بی،  غزنوی

 پرسدددی کددده ز بهدددر مجلدددس افرواتندددی

 واتنیابددددددر از سددددددواته و سدددددد ای بی

 

 هاسددددت بردواتنددددیدر عشدددد  چدددده لفظ 

 عشدددد  آمدددددنی بددددود ندددده اندددددواتنی

  (  1176. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

دهددد. هددم کنددد و هددم شددفا میهای متضاد دارد، هم نوش است و هم نیش. هددم ریددش میعش  در رباعیات وی ااصیت 

هم موجب نواات. عش  راه یا طریقی بسیار تنگ و دشوار است که عاش  باید آن را طی کنددد و در شود و موجب اواری می

 رنگ است:این راه نباید پروای نام و ننگ داشته باشد. در این ره کفر و دین هم

 زیددن روی کدده راه عشدد  راهددی تنددگ اسددت 

 بایددد مددی چدده جددای نددام و ننددگ اسددت می

 

 اسددت   مددان صددلح و ندده بددا کددس جنددگه با کسن 

 رنددگ اسددت کاندددر ره عشدد  کفددر و دیددن هم

 (1118. ص  تا،بی، غزنوی  سنایی)                    

فددروز، صددنم، کش، دلکش، بت معشوو در رباعیات سنایی با این صفات و تعبیرات آمده است: بت، بت ستمگر، بت عاش 

اوشا ، سرو چمددن، سددرو سددهی، دوسددت، نگددار، دُر  منوّر، ماه ستمکاره، جان جهان،    ساز، ماه، ماهصنم دلداری، صنم قاعده

نگارین، نگار سرکش، نگار اندان، شمع، شمع و چراغ، شمع بهار، شمع طراز، شمع چگل، دلبر، یار عیار، یار قلندر ارابدداتی، 
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ربا و زلددف عنبرآمیددز و عنبددر رسا، پرام، دلحوراوش، جان، قبلۀ چین، سوسن آزاد، پریوش و... . او دارای زلف عنبرسا، زنجی

فروش فراش و درهم است. ابروی امیده، لب اندددان، اددط نیکددو، عددارض اددرم، آبدددار، دار( و زلف سیهتا  )زلف پی نیم

،  تر از قبلۀ گبددر )آتددش(. همچنددین، لالددۀ اندددان مانند، روی دلگشا و راشنده گون، ر  آینه پاش دارد و راسار آتش پوش و سمن گل 

اوار مست، نرگس پرامار جماش، نرگس شهلای شورانگیز، لب نوشین، حقّۀ مرجان و دهددان تنددگ دارد  سیب زنخدان، چشم اون 

نظیددر اسددت. از تمددام  . او کسی است کدده در زیبددایی کم ( 1119.  ص   تا، بی ،  غزنوی   سنایی ) که »گویی به مثل وجودش اندر عدم است«  

و مظاهر زیبای طبیعت هم نیکوتر و اوشایندتر است. از آ  روان و زلالی که در باغ جاری است و از جوانی و مال و فددراغ:   ها جلوه 

 : ( 1148.  تا، ص بی ،  غزنوی   سنایی ) »نیکوتری از آ  روان اندر باغ / زیباتری از جوانی و مال و فراغ« 

 ۀ ادددویشمددداه از ر  تدددو شکسدددت هنگامددد 

 بددالای تددو اوانددد سددرو را عامددۀ اددویش

 

 مشددک از اددط تددو در آ  زد اامددۀ اددویش 

 گددل روی تددو دیددد چدداک زد جامددۀ اددویش

 (1147. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

های او نیز همچددون عشدد ، ااصددیت معنی و بداوست.  شرم، بیارد، هرجایی، بیافزا دارد، جفاکار، بیاگرچه سخن عقل

. تددا، صبی، غزنددوی سددنایی)الموت و مسیحا به هم است«  متضاد دارد: »درد است و دواست هم شفا و الم است / گویی ملک

او است و: »اوش کند. گاه بر سر مهرافزاست و قهر و آشتی او مثل شرا ، عاش  را مست و مدهوش می. بادۀ او رن،(1119

دهد و او از این وعددده کدده رویی به شاعر وعدۀ وصل میو با اوش (1142. ص  تا،بی،  غزنوی  سنایی)ساز«  بود آن صنم قاعده

 رود:اش میصدقهآید و قربانهمراه است، بسیار اوشش می با شرم

 چددون دیددد مددرا راددانش چددون گددل بشددکفت 

 ور غددم کدده شددوی بددا مددا جفددت گفتددا کدده مخدد 

 

 ادددوابش از شدددرم بخفدددت  آن دیددددۀ ندددیم 

 قربددان چنددان لددب کدده چنددان دانددد گفددت 

 (1124. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

ن او از روی جو و دورو اسددت. سددخکند. مثل آینه عیددب اوست که بوسه از شاعر دریغ میور، بدعهد و دشمنو گاه کینه

وفددا پیشه، بددداو، بیگر، ستم. عشوه(1124. ص تا،بی، غزنوی سنایی)زرو و حیله است: »زرو است حدیثان تو پیدا و نهفت« 

 جوست و هر روز ناز و عتا  دیگری دارد:و مست و جنگ

 هدددر روز مدددرا بدددا تدددو نیدددازی دگدددر اسدددت 

 گددر اسددت هددر روز تددرا طریدد  و سددازی د

 

 بدددا دو لدددب نوشدددین تدددو رازی دگدددر اسدددت  

 جنددگ دگددر و عتددا  و نددازی دگددر اسددت 

 (1116. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

. زهره از عشدد  (1133.  ص  ،تابی،  غزنوی  سنایی)کند: »تو شیردلی شکار تو دل باشد«  شیردلی است که فقط دل شکار می

، غزنددوی سددنایی)زن و انیدداگر بددود« زن و انیاگر شده است: »در چر  سیم زهره ز عش  ر  او/ عمری به حیل نیر  او نی

اینکه شاعر   دل، کافرکیش و اشمگین است. ازرحم و بدعهد، سنگحیا، متکبر بیجوی، بی. هجاگوی، عیب (1137.  ص  تا،بی

. (1152. ص تددا،بی، غزنددوی سددنایی)آشوبد: »در اشم شدی که گفتمت ترک منددی« اواند، سخت برمیاو را تُرک اویش می

گوندده عفددو و بخششددی سبب آزاررسان است و اهل هی گوید و در پی ریختن اون دل عاش  است. بیکند، سرد میعتا  می

ای چه ام نگویی با من/ آن چیست نکردهکند: »گویی که چه کردهکاری که از دستش برآید، در ح  عاش  دریغ نمینیست. هر  

 :(1164. تا، صبی،  غزنوی  سنایی)گویم با تو« 

 یددک روز نباشددد کدده تددو بددا کبددر و منددی

 آن روز کدددده کددددم باشددددد آن ممتحنددددی

 

 صدددد تیدددغ جفدددا بدددر مدددن مسدددکین نزندددی 

 از کددددوه پلنددددگ آری و در مددددن فکنددددی

 (1176. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 
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 یبیترغ -3-2

سوی مخاطب است و معمولاً از افعددال امرونهددی و یددا قیدددها و ادوات التزامددی و امددری گیری کلام بهدر نقش ترغیبی، جهت 

هددایی از نددوع ها بیشتر با ذکر دلیل همراه اسددت؛ البتدده دلیلشود. این توصیهشود و به مخاطب توصیه یا پیشنهاد میفاده میاست

ادبی آن، یعنی حسن تعلیل. سازۀ تعلیل اغلب با ادات تعلیل )که، تا، چون، زیرا، زیراکه و...( همراه است و در مواردی کدده در 

 آن را افزود:  توانکلام ذکر نشده باشد، می

 ات بیددددنم ای دُر اوشددددا گفتددددی کددددی

 ها گدددذردچندددان کندددد کددده شدددب  امیددد کا

 

 دریددددا  مددددرا و اویشددددتن را دریدددددا  

 بینم بجدددددز آ کدددددز دور ایدددددال همدددددی

 (1111. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

. در رباعیددات عاشددقانه (288.  ص  ،1391  فتوحی،)در بر دارد«  شدت و ضعف از اواهش تا فرمان را    ازلحاظوجه امری »

رو لحن شاعر در چنین مواردی تمنددایی و بددا نددوعی اظهددار نیدداز و گدداه بددا ها بیشتر جنبۀ امری و دستوری ندارد؛ ازاینتوصیه

 ی را دارد:توجهتمنای کمترین  مندی و تسلیم همراه است؛ مثلاً در رباعی زیر، شاعر از معشوو  گله

 هرچندددد بسدددواتی بددده هدددر بدددا  مدددرا

 زیددن بددیش مکددن بدده ایددره در تددا  مددرا

 

 ندهدددد آ  تدددو پایدددا  مدددرا چدددون مدددی 

 در باادددت مدددرا غدددم تدددو دریدددا  مدددرا

 (1109. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

طور گوید، لحن او تمنایی است؛ حتی در مواردی که بددهعر از احوال اود سخن میدر اغلب رباعیات عاشقانه، آنجا که شا

 آید و مخاطبش نیز عام است:صریح با فعل امر یا نهی می

 درد دلدددددم از طبیدددددب بیهدددددوده م دددددرس

 ندددددالودۀ پددددداک را ز آلدددددوده م دددددرس

 

 رندددد، تددددنم از حریددددف آسددددوده م ددددرس 

 نگددددر ز نددددابوده م ددددرس در بددددوده همددددی

 (1144. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 لحن شاعر در رباعیات عارفانه نیز تمنایی و از روی نیاز است:

 آتددددددش در زن ز کبریددددددا در کویددددددت 

 آن روی نکددددو ز مددددا ب ددددوش از مویددددت 

 

 تددددا ره نبددددرد هددددی  فضددددولی سددددویت  

 زیدددرا کددده بددده مدددا دریدددغ باشدددد رویدددت 

 (1125. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 در مرثیه نیز لحن شاعر، تمنایی و با اندوه و درد همراه است:

 ای عددددالم علددددم پیشددددگاه تددددو برفددددت 

 ای چددر  فددرو گسددل کدده مدداه تددو برفددت 

 

 ای دیددددن محمدددددی پندددداه تددددو برفددددت  

 در حجلدده رو ای سددخن کدده شدداه تددو برفددت 

 (1124. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 شود:ها و رباعیات شهرآشوبی او هم دیده میلحن تمنایی شاعر حتی در شاهدبازی

 چدددون از در مدددن درآیدددی ای دلبدددر کدددش

 ترسددم کدده چددو گیرمددت بدده شددادی در کددش

 

 پیددددراهن چددددر  را تددددو از تددددن درکددددش 

 در پیددددرهن چددددر  تددددو افتددددد آتددددش

     (1146. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

صورت غیرمستقیم و در قالب جملات ابری یا پرسشی است. در رباعی زیر، شاعر از معشددوو گاه توصیه و دراواست به

 رو باشد:رویی را کنار بگذارد و با وی مهربان و اوشاواهد که ترشمی



 101/    احمد سنچولی / سنمن یاکوببررسی رباعیات سنایی غزنوی بر مبنای نظریۀ ارتباط کلامی رو 

 

 ر هددات مددی اسددت و مددی بددود اصددل طدد لب 

 چندددان تدددرش داری لدددب تدددا از نمدددک آن

 

 چنددددان ترشدددی در او نگدددویی چددده سدددبب  

 گددر مددی ز نمددک سددرکه شددود، نیسددت عجددب 

 (1111. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

وصددال و تددرک هجددران و تددوجهی، براددورداری از  توصیه به وفاداری، ننمودن راسار به دیگران، ترک ستم و بیداد و بی

های شاعر به معشوو است. در مواردی بسیار اندک، معشوو نیز بدده ترین توصیهدست برداشتن از عش  ریایی و دغایی، از مهم

 کند:جای او برگزیند؛ اما شاعر چنین کاری را نمیاواهد که کسی دیگر را بهکند و از او میشاعر توصیه می

 وییادددود مددداه بدددود چندددین مندددوّر کددده تددد 

 گفتدددی کددده بدددرو نکدددوتری گیدددر از مدددن

 

 کددده تدددویی بریدددا مهدددر بدددود چندددین سدددمن 

 الله الله از ایدددددن نکدددددوتر کددددده تدددددویی

 (1171. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

دلیل اما شدداعر بدده نین عشقی بردارد؛اواهند که دست از چبینند، از او میگاه دیگران وقتی رن، و اندوه فراوان شاعر را می

 سددنایی)دارد«  روی تددوام روی چنددین مددی  دارد: »گویند مرا که روی بر ااک منه / بددیعش  شدیدش چنین چیزی را روا نمی

 کند:. گاه نیز شاعر به اودش توصیه می(1128. ص تا،بی،  غزنوی

 ای تدددن وطدددن بدددلای آن دلکدددش بددداش

 دیدددده بددده زیدددر پدددای او مفدددرش بددداش ای

 

 ای جدددان ز غمدددش همیشددده در آتدددش بددداش 

 ای دل ندده همدده وصددال باشددد، اددوش بدداش

 (1145. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 آمیز است:در رباعیات ایامانه، لحن شاعر مفااره

 مددی بددر کددف گیددر و هددر دو عددالم بفددروش

 جهدددان نباشددددت در فرمدددان گدددر هدددر دو

 

 بیهدددوده مددددار هدددر دو عدددالم بددده ادددروش 

 در دوز  مسددت بدده کدده در الددد بدده هددوش

 (1146. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

ها، تمناهددا و های عاشقانه، معشوو است و شاعر با زبانی ساده و صمیمانه عواطف، احساسات، اواستهمخاطب در توصیه

های االاقی، عموم مردم هستند. زبان سنایی در رباعیدداتش چدده اما مخاطب در توصیه  گذارد؛هایش را با او در میان میدغدغه

هایش، زبددانی سدداده، صددمیمی و دلنشددین گوید و چه در بیان افکددار و اندیشددهاش میآنجا که از عواطف و احساسات عاشقانه

 االاقی شاعر عبارت است از:های  ترین توصیهاست. مهم

جویی، از جستن و اواستن )حرص و طمع( برآسددودن، پدداک زیسددتن، وفدداداری بدده عهددد و پیمددان، پرهیددز از ترک عیب 

و آن نگردیدددن، پرهیددز از های زندگی، دل را به نور علم و معرفت روشن سااتن، گرد در ایددن مندی از زیباییگویی، بهرهیاوه

سوی دیگران دراز نکردن، راز نگه داشددتن، راد پست و فرومایه، روی پای اود ایستادن و دست نیاز بههمدمی و معاشرت با اف

زحمت نیندددااتن، صددبر داشددتن، تددرک اوداددواهی و مثل آ  روان پاک و زلال بودن، به امور بیهوده نیندیشیدن، اود را به  

انی عمر را به باد ندددادن، کددار مددرگ را سددهل و آسددان اودپرستی، فریب دشمن را نخوردن، شجاع بودن، از روی جهل و ناد

، تددرک (1160. ص تددا،بی، غزنددوی سددنایی)تددوانی بددودن«  که میباش چنان  ن نداشتن، کسب رضایت اداوند، نرنجیدن و »می

ی پیشه کردن، به کام اددویش زیسددتن و تعلقات دنیوی، دم را غنیمت دانستن، غم این جهان فانی را نخوردن، نیکی و نیکوکار

 گرد سراپردۀ اسرار نگشتن. بسیاری از آنها در این رباعی ایامانه جمع شده است:

 دی کددز تددو گذشددت بددیش از آن یدداد مکددن

 بددددر نامددددده و گذشددددته بنیدددداد مکددددن

 

 فدددردا کددده نیامدددده اسدددت فریددداد مکدددن 

 اددوش بدداش امددروز و عمددر اددود بدداد مکددن

 (1161. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 
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سوی مخاطددب اسددت. در ایددن سددازه شدداعر گیری کلام در آن بهگیرد؛ یعنی جهت سازۀ تمنا زیرمجموعۀ نقش ترغیبی قرار می

ندددۀ اددواهش و تمنددا و کند؛ لذا فعل در این رباعیات، دعایی است. وجه تمنددایی »دربردارمخاطب اویش را دعا یا نفرین می

لحاظ بیددان عواطددف و احساسددات . وجه تمنددایی بدده(288.  ص  ،1391  فتوحی،)مفاهیمی همچون میل، امید، دعا و آرزوست«  

سوی مخاطب، زیرمجموعۀ نقش ترغیبی است. سددازۀ تمنددا در گیری کلام بهلحاظ جهت گوینده، زیرمجموعۀ نقش عاطفی و به

 رباعی، مربوط به رباعیاتی است که قافیه یا ردیف آن فعل دعایی »باد« یا »مباد« است: 13

 مددددر جدددداه تددددرا بلندددددی جددددوزا بدددداد

 رای تددددو ز روشددددنی فلکددددی سددددیما بدددداد

 

 درگددددداه تدددددرا سیاسدددددت دریدددددا بددددداد 

 اورشدددید سدددعادت تدددو بدددر بدددالا بددداد

 (1126. ص ،تابی،  غزنوی  سنایی)                 

 افدددروز مبددداد مدددا را بجدددز از تدددو عدددالم

 انددددر دل مدددا ز هجدددر تدددو سدددوز مبددداد

 

 بدددر مدددا سددد ه هجدددر تدددو پیدددروز مبددداد 

 چددون بددا تددو شدددم بددی تددو مددرا روز مبدداد

 (1127. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 ادبی -2-4

شددود. گیری شاعر از انواع شگردهای بلاغی در این نقش بررسی میاود پیام است. بهره  سویگیری پیام بهدر این نقش، جهت 

سنایی از انواع صورِ ایال و صنایع بدیعی، مانند لفظی و معنوی در رباعیدداتش بهددره جسددته اسددت. او از تصددویرهای شددعری 

 ثیر حسی شعرش افزوده است:گونه بر قدرت تأویژه تشبیهات حسی در جهت تقویت معنا استفاده کرده و اینبه

. ص  ،1381  پورنامددداریان،:  رک )توان به دو دستۀ تشبیهات »فشرده« و تشبیهات »گسددترده«  در رباعیات سنایی را می  تشبیه

ل، تیددر عشدد  و... اغلددب تقسیم کرد. تشبیهات فشرده، از قبیل باد غم، ااک جفا، طاو جان، پیمانۀ عمددر، بدداد اجدد   (214-215

بدده   ...، تشبیه اعضای او ماننددد صددورت، زلددف، لددب و...تکراری است. علاوبر تشبیه معشوو به ماه، سرو، آفتا ، گل، شمع و

انگیزد؛ لذا سنایی عناصر طبیعت، ازجمله تشبیهات رای، در شعر و اد  فارسی است که چندان توجه اواننده را به اود برنمی

 زدایی کرده است:وسیلۀ تشبیه تفضیل، مضمر و ملفوف آشناییهدر برای موارد ب

 مدددانیحاشدددا کددده بددده مددداه گویمدددت می

 مدددده را لددددب لعددددل شکرافشددددان ز کجددددا

 

 یدددا چدددون قدددد تدددو سدددرو بدددود بسدددتانی 

 در سددددرو کدددده دیددددد جنددددبش روحددددانی

 (1176. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                

 ازان بددده وثددداو آمدددده یدددارندددازان و گدددر

 

 نددازان چددو گددل و مددل و گددرازان چددو بهددار 

 (1140. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

روییم؛ به همین سبب، شدداعر وجدده شددبه را نیددز ذکددر ها روبهدر تشبیهات گسترده، اغلب با دید تازۀ شاعر به اشیا و پدیده

. این تشبیهات اغلددب (1145. ص  تا،بی،  غزنوی  سنایی)تافت چنان جمال آن حوراوش / کز پنجرۀ تنور، نور آتش  کند: »میمی

مندی از معشوو عهد و پیمان او را همچون عهد و پیمددان دوسددتان در راستای عواطف و احساسات عاشقانۀ اوست. او در گله

 تا،بی، غزنوی سنایی)داند: »ای عهد تو، عهد دوستان سر پل / از وصل تو هجر ایزد، از عزّ تو ذُل« می  سر پل، ناپایدار و گذرا

 . سنایی همچنین برای وصف ممدوف نیز از تشبیه استفاده کرده است:(1151. ص

 ای آصدددف ایدددن زمدددان از اددداطر پددداک 

 چددو فرشددته اندددرین عددالم ادداک  ای هددم

 

 همچددون ز سددلیمان ز تددو دور شددد دیددو هددلاک  

 آثدددددار تدددددو و شدددددخص تدددددو دور از ادراک 

 (1150. ص  تا،بی، غزنوی  سنایی)                    



 103/    احمد سنچولی / سنمن یاکوببررسی رباعیات سنایی غزنوی بر مبنای نظریۀ ارتباط کلامی رو 

 

 جوید:و در مواردی اندک نیز در هجو از تشبیه بهره می

 ای شددور چددو آ  کامدده و تلددخ چددو مددی

 چددربش همچددو جگددر و سددخت چددو پددیبی

 

 تهی و پربندددد چدددو ندددیچدددون ندددای میدددان 

 بدعهدددد چدددو روزگدددار و مکدددروه چدددو قدددی

 (1177. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 در مواردی بسیار اندک به تمثیل نیز متوسل شده است:

 نهایدددت کردنددددمرغدددان کددده ادددروش بی

 چددددون کددددار فراقشددددان روایددددت کردنددددد

 

 ل همدددی شدددکایت کردندددداز فرقدددت گددد  

 های ادددود حکایدددت کردنددددبدددا گدددل گلددده

 (1134. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

هایی همچون بت، کبک، دُر اوشا ، باغ، استعاره نیز همچون تشبیه در توصیف معشوو و اعضا و جوارف اوست. استعاره

 های رای، و معمول در اد  فارسی است:، همه از نمونه...لاله، سیب، اار و سرو، ماه، گل، شمع، شب، روز،

 فریددب  ام آن سددیب اددوش دوسددت تددا دیددده

 اندیشدددۀ آن ادددود از دلدددم بدددرد شدددکیب 

 

 زد آسدددیب کدددو بدددر لدددب نوشدددین تدددو مدددی 

 تدددا از چددده گرفدددت جدددای شدددفتالو سدددیب 

 (1112. ص ا،تبی،  غزنوی  سنایی)                  

های زبانی مثددل: »ندده توان به دو دستۀ معمولی و زبانی و نیز ادبی و ابداعی تقسیم کرد. کنایهدر رباعیات سنایی کنایه را می

پای تو گیرم نه سر اویش«، چشم داشتن، پای به دامن آوردن، درد کسی یا چیزی را داشتن، زیددره بدده کرمددان بددردن، گددرد از 

رود بدده جددویم بددا تددو« اندر گل ماندن، گریبان چاک زدن، آ  با کسی در یک جو نرفتن: »آ  ارچه نمیچیزی برآوردن، پای  

های ادبی مثل برگ چیزی داشتن، دف و داریدده زدن، اندددر دهددن مددور همچنین، کنایه  ... .و  (1164.  ص  تا،بی،  غزنوی  سنایی)

، غزنددوی  سنایی)غیرممکن کردن(: »این بوالعجبی نباشد ای یار/ کاندر دهن مور نهی مهرۀ مار«  مهرۀ مار نهادن )بلعجبی و کار  

اود شدن و به طر  آمدن(: »من دست ز آستین افشانی کردن، از اودبی، دست از آستین بیرون کردن )دست (1140.ص  تا،بی

، از ماسددت بددوی پنیددر بدداز آمدددن (1141.  ص  تددا،بی،  غزنددوی  سنایی)ر آورده به صبر«  برون کرده ز عش / تو پای به دامن اند

، دندان زدن )جنگ کردن و گزیدن(: »گر جان اواهی ز بهر یک بوسه ز من/ از عشدد  لددب (1142.  ص  تا،بی،  غزنوی  سنایی)

 سددنایی)، چراغ بر رهگذر باد داشتن: »از پنبه همی کشتن آتش جددویی«  (1152.  ص  تا،بی،  غزنوی  سنایی)تو هی  دندان نزنم«  

 ... .و  (1170. ص تا،بی،  غزنوی

است، مثل دوست و دشمن، کبددک ها، تضادها اغلب معمولی و از نوع رای، در زبان و اد  فارسی پارادوکس  و  در تضادها

ها و تصاویر پارادوکسددی در رباعیددات سددنایی، همچددون دیگددر ؛ اما تناقض...و باز، وصل و هجران، کفر و دین، روز و شب و

 فتددوحی،)بینیم« های زیبای شددعر پارادوکسددی را در آثددار سددنایی مددیترین نمونهآثارش از نمود ااصی براوردار است. »قدیم

گیددرد: »زان تیددغ ساات نحوی در قالب جمله صددورت می ازلحاظ. اغلب تصاویر پارادوکسی در رباعیاتش،  (330.  ص  ،1386

شدداد بددود کسددی کدده ، »دل(1119. ص تا،بی، غزنوی سنایی)اگرچه روی برتافتن است / یک جان دادن هزار جان یافتن است« 

 (1145. ص تددا،بی،  غزنددوی  سددنایی)، »قندیل شب وصال تو زلف تو بس«  (1115.  ص  تا،بی،  غزنوی  سنایی)اوارۀ تست«  غم

ارد و در رباعیددات ها بیشتر در رباعیات عاشددقانه، عارفاندده و قلندراندده وجددود دآمیز عش ، تناقضدلیل ااصیت تناقض. به  ...و

 شود.مدحی، فلسفی، االاقی و نیز هجوآمیز چندان نشانی از تناقض دیده نمی

تلمیح اشاره به داستان پیامبرانی، همچون حضرت ابراهیم)ع(، یوسددف)ع(، موسددی)ع(، عیسددی)ع(، پیددامبر)ص( و نیددز آ  

ید. وی از تلمیح نیز اغلب برای بیددان عواطددف و آترین تلمیحات سنایی به شمار میترین و اساسیحیات دارد که ازجمله مهم

 گیرد:احساسات عاشقانه بهره می
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 تر از کدددف کلدددیمای روی تدددو تدددو پددداکیزه

 تددددا آن ر  یوسددددفی بدددده مددددا بنمددددودی 

 

 آن را مدددانی کددده کدددرد احمدددد بددده دو ندددیم 

 مددددا بددددر سددددر آتشددددیم چددددون ابددددراهیم

 (1159. ص تا،بی  ،غزنوی  سنایی)                 

 تکرار نیز در رباعیات سنایی از نکات دراور توجه است؛ مثلاً تکرار لاله با مضامین و تصاویر مختلف و بدیع:

 ام سدددواته دلای لالددده رادددا چدددو لالددده

 ندددداکرده ز لالددددۀ تددددو بددددویی حاصددددل

 

 پددیش تددو چددون لالدده مانددده بددر پددای اجددل 

 مددانم ز غمددت چددو لالدده پددای اندددر گددل

 (1151. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                   

 همچنین، تکرار روز و شب در رباعی زیر:

 از روی تدددو زلدددف تدددو روز آمدددد و شدددب 

 تددا عشدد  مددرا روز و شددبت هسددت سددبب 

 

 ای روز و شددب تددو روز و شددب کددرده عجددب  

 چددون روز و شددبت کددنم شددب و روز طلددب 

 (1112. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                   

بر اینکه در رباعیات سنایی بین اعضای بدن از قبیل سر، دست، پا، تددن، دل و دیددده، چشددم و روی و لددب و تناسب علاوه

ربدداعی زیددر، ای نو و بدیع صددورت گرفتدده اسددت؛ مددثلاً در  رباعی نیز تناسب با عناصر اربعه به شیوه  13دندان آمده است، در  

صددورت آید. سنایی در این بیددت، »آ « را بهای گنجانده است که در نگاه اول به چشم نمیگونهعناصر اربعه را در یک بیت به

 صورت مجاز استفاده کرده است:شکل استعاره آورده و از »باد« در قالب تعبیر کنایی و از »ااک« بهتشبیه و »آتش« را به

 تراسدددت  در رهگدددذر بددداغ چراغدددی کددده

 بنشدددداند هددددم آ  اجددددل آتددددش تددددو 

 

 ترسدددم بنشدددیند از فراغدددی کددده تراسدددت  

 بددر بدداد دهددد ادداک دمدداغی کدده تراسددت 

 (1114. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 و یا در رباعی زیر در یک بیت از پن، رنگ نام برده است:

 ای عدددود بهشدددت فعدددل بیددددی تدددا کدددی

 ر مددددن کبددددود ر  زرد آاددددرکددددردی بدددد 

 

 وی ابدددددر امیدددددد ناامیددددددی تدددددا کدددددی 

 گدددر سددد یدی تدددا کدددی ای سدددر  سدددیاه

    (1175. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 فرازبانی -2-5

تددوان بددرده اسددت، می  کددار  بدده  هاها، تعبیرها و تشبیهاتی را که برای معشوو یا ممدوف و دیگر عناصددر و پدیدددهاغلب استعاره

دهندۀ نقش فرازبانی نیز دانست. شاعر در معرفی و توصیف معشوو، وی را عقل، جان، نور، جددان جهددان، دهددر، نوعی نشانبه

 داند:بخت، باد، آ ، ااک، آتش، فتح، عمر، دین، ماه و... می

 ندددوری کددده همدددی جمدددع نیدددایی در مشدددت 

 دهددری کدده شددوی بددر مددن بیچدداره درشددت 

 

 کددده بددده تدددو در نتدددوان زد انگشدددت نددداری  

 بختدددی کددده چدددو بیدددنم بگرداندددی پشدددت 

 (1123. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                 

 عقلدددی کددده همیشددده بدددا رواندددی انبددداز

 بختددددی کدددده نباشددددیم زمددددانی دمسدددداز

 

 دهددری کدده بدده یددک دیددد نهددی گددام فددراز 

 جدددانی کددده چدددو بگسدددلی ن یونددددی بددداز

 (1143. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

. چاندده (1111.  ص  تا،بی،  غزنوی  سنایی)هات می است و می بود اصل طر «  داند: »لب هایش را می و اصل طر  میلب 

 سددنایی)زد آسیب  فریب / کو به لب نوشین تو میش دوست ام آن سیب او فریب: »تا دیدهو زنخدانش را سیب اوش دوست 



 105/    احمد سنچولی / سنمن یاکوببررسی رباعیات سنایی غزنوی بر مبنای نظریۀ ارتباط کلامی رو 

 

تددا  و یددا زرهددی کدده عارضددش را پوشددیده تددا از آن . راسارش را آفتا  تابان، زلفش را عنبر نیم(1112.  ص  تا،بی،  غزنوی

 داند:دست می محافظت کند. چشمش را نرگس پرامار ارّم و مست تیر به

 دسددت  بتددا چشددم تددو تیددر بددهمسددت اسددت 

 گددر پوشدددد عارضددت زره، عدددذرش هسدددت 

 

 بس کس که بدده تیددر چشددم مسددت تددو بخسددت  

 کس، ااصددده ز مسدددت از تیدددر بترسدددد همددده

 (1117. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

، غزنددوی سددنایی)سددازی« که ز بهددر زدنددم می  گوید: »شمعم که چو برفروزیم، بگدازی/ چنگمو در معرفی اودش نیز می

 و یا:  (1174. ص تا،بی

 بددودم گهددری کدده چددرام از نیددک بسددفت 

 رویددش جفددت  مدده اکنددون کدده شدددم بددا غددم

 

 بددودم شددجری کدده شدداای از مددن نشددکفت  

 اکنددون چددو منددی کیسددت مددرا شدداید گفددت 

 (1124. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

 همدلی -2-6

نوعی  در این نقش که برای تماس بین دو طرف است، پیام در ارتباط با وسیلۀ انتقال پیام است. جملات پرسشی، تعجبددی و ندددایی بدده 

وضددوع، او را بدده تفکّددر و  اند. سنایی غزنوی نیز از طری  پرسش، ضمن جلب توجه اواننده به ماهیت م دهندۀ این نقش ارتباطی نشان 

 های عاطفی و تأثیرگذار، فضایی همدلانه و صمیمی بین او و مخاطب ایجاد کرده است: دارد. استفاده از جمله تأمل وامی 

 در شهر چه اوشی است که در کام تددو نیسددت 

 در شددهر کدددام دل کدده در نددام تددو نیسددت 

 

 در کبک چه گسی است کدده در گددام تددو نیسددت  

 کدده در دام تددو نیسددت بددال مدددان مددرغ  بی

 (1122. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

 تددددا کددددی ر  بنددددده زرد اددددواهی آاددددر

 ایددن عاشدد  مسددکین تددو هددم کشددته شددود

 

 تددا کددی ز اددودم تددو فددرد اددواهی آادددر 

 ای روی نکدددو چددده کدددرد ادددواهی آادددر

 (1141. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

اند. در اغلب موارد، معشوو مورد اطا  و محذوف است و از او بددا صددفات و دهندۀ این نقشهایی ندایی نیز نشانجمله

 سددنایی)دست / هرجا ز تو ارمی و هر کس ز تو مسددت«  بهدر و دست شود: »ای چون گل و مل دربهتعبیرات مختلفی یاد می

بر معشوو، ممدوف نیز مورد اطا  شاعر است. در مواردی بددا ذکددر نددام ممدددوف مثددل: »ای . علاوه(1117.  ص  تا،بی،  غزنوی

وارد و در برای م  (1113.  ص  تا،بی،  غزنوی  سنایی)اواجه محمد ای محامد سیرت / ای دراور تاج هر دو هم نام و سرت«  

 با ذکر صفت یا لقبی از او:

 ای آصدددف ایدددن زمانددده از اددداطر پددداک 

 چددو فرشددته اندددر ایددن عددالم ادداک  ای هددم

 

 همچددون ز سددلیمان ز تددو شددد دیددو هددلاک  

 آثددددار تددددو و شددددخص تددددو دور از ادراک 

 (1150. ص تا،بی،  غزنوی  سنایی)                  

 وفلک، جهان، عش ، صبر، شمع، سخن، گلُ و نیز عموم مردم مورد اطا  شاعر است.، چر تن، دل، جان، اود شاعر

 

 گیری جهینت -3

در بررسی و تحلیل رباعیات سنایی بر مبنای الگوی ارتباطی رومددن یاکوبسددن، مشددخص گردیددد، بدداوجود براددورداری تمددام 

از صناعات ادبی، نقش عاطفی بیشددترین کددارکرد را در   گیری شاعر از قالب رباعی و استفادهدلیل بهرهرباعیات از نقش ادبی به

گویددد؛ رباعیات وی دارد. در نقش عاطفی، سنایی از احوال و عواطفش در رابطه با معشوو، ممدوف و یا مخالفانش سددخن می
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توصددیف،  ترین سددازه درترین عنصر در آن، توصیف است و مهمتوان از نوع اد  غنایی دانست که مهملذا رباعیات وی را می

گری، تددوجهی، بددداویی، بدددزبانی، حیلددهمندی است که سنایی در آن به گله و شکایت از جور و جفای معشوو، بیسازۀ گله

مندی و شِکوه از معشوو، گاه تاحدی است که جنبۀ واسددواتی و اعددراض از پردازد. لحن گلهبازی و عتا  و ناز او مینیرنگ

بر شِکوه از معشوو، سنایی از تقدیر، بخت و اقبال شود. علاوهحتی به هجو نیز نزدیک می  کند و در مواردیمعشوو را پیدا می

است. غلبۀ لحن عاطفی بر رباعیات سنایی به حدی است که گاه مند  نالد و گلهو گاه از برای دوستان و اویشاوندانش نیز می

سددوی مخاطددب گیری پیددام بههد. در نقش ترغیبی که جهت دالشعاع اود قرار میها و کارکردهای زبان را نیز تحت دیگر نقش

آید، در مواردی که مخاطب، معشوو است، لحن شاعر آمرانه و دستوری ترین سازۀ آن به حسا  میاست و سازۀ توصیه، مهم

شددود. راندده مینیست، بلکه با نوعی تمنا و اظهار نیاز عاشقانه همراه است؛ البته در مواردی که مخاطب عام است، لحن شاعر آم

آیددد، از بر سازۀ توصیه، سددازۀ تمنددا کدده بددا فعددل دعددایی میهای االاقی است. علاوهها، توصیهترین توصیهدر این موارد، مهم

صورت دعا یددا نفددرین بددرای معشددوو و ممدددوف یددا توجهی براوردار است که در آن، شاعر تمنا و آرزویی بهکارکرد دراور  

هایی از قبیل عش ، معشددوو، انسددان، جهددان و نیددز ادددا ارجاعی، دیدگاه شاعر را دربارۀ مقوله  مخالفان اویش دارد. در نقش

هددا، شدداعر از دیگددر بر ایددن نقشتوان رباعیات فلسفی و ایامانۀ وی دانست. علاوهتوان دید. این دسته از رباعیات او را میمی

توان گفددت کدده نظریددۀ ارتبدداط است. با توجه به این نکات، میهای زبان، یعنی نقش فرازبانی و همدلی نیز استفاده کرده  نقش

 ای کارآمد و منسجم است که هم به ساات و هم به محتوای اثر ادبی توجه دارد.زبانی یاکوبسن، در تحلیل آثار ادبی، نظریه
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 https://doi.org/10.22103/jcl.2019.2261 .45-28(، 19)10نشریۀ ادبیات تطبیقی، .  یاکوبسن

 .نما  .یفیتوص-شناسی: موضوعیهنگ اصطلاحات زبانفر.  (1369)ید جلیل  س  ساغروانیان،

 .. طرف نو ، مترجم(مخبر  باسع) های ادبی معاصرراهنمای نظریه.  (1372)پیتر سلدن، 

 .رضوی(. سنایی درسمبه سعی و اهتمام ) یواند. تا(م )بیآد جد مجدود بنمبوالسنایی غزنوی، ا

 .آگه  .های سلوک: نقد و تحلیل چند قصیده از حکیم سناییتازیانه. (1390)حمدرضا کدکنی، مشفیعی

 .آگه  .در اقلیم روشنایی: تفسیر چند غزل از حکیم سنایی غزنوی. (1373)ضا رحمدکدکنی، مشفیعی

 .آشتیانی  .رباعی در شعر فارسیسیر .  (1363)یروس  شمیسا، س

[. کارشناسی ارشد، دانشددگاه شددیراز  ۀنامپایان]   ت عاشقانه سعدیتجزیه و تحلیل گفتمانی و متنی غزلیا(.  1378)  یرجشهبازی، ا

  https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/e424e7b6d937fbd3222a31e314c13edcگن،.  

-187(، 19)19پژوهش زبان و ادبیات فارسددی،  .ارتباطی در اوانش متون ادبیات داستانی(. نقش سکوت 1389) یلاصادقی، ل

211. https://literature.ihss.ac.ir/Article/10039 

http://lire.modares.ac.ir/article-41-37323-fa.html
https://civilica.com/doc/288588/
https://doi.org/10.22103/jcl.2019.2261
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/e424e7b6d937fbd3222a31e314c13edc
https://literature.ihss.ac.ir/Article/10039
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 .هرمس  .شناسیگفتارهایی در زبان  (1380).ورشصفوی، ک 

 . 34-15(،  2)15فنون ادبی،  ی.های ادبشناسی نظریهگونه (.1402) جاهدغلامی، م

https://doi.org/10.22108/liar.2023.138328.2292 

 .سخن .بلاغت تصویر  (1386).حمودفتوحی، م

 .سخن  .هاروشها، رویکردها و شناسی: نظریهسبک  (1391).حمودفتوحی، م

 .فروشی تهرانکتا  رضوی(. درسقزوینی و م حمدمتصحیح ) المعجم فی معاییر اشعار العجم  .تا()بی  مسقیس رازی، ش

 .فکر روز .فرهنگ اصطلاحات و نقد ادبی از افلاطون تا عصر حاضر  (1378).هراممقدادی، ب

 .هرمس  .دیروز و امروز شعر فارسی  (1389).یا  موحد، ض

 .سخن  .کتا  چهار اطی: کندوکاوی در تاریخ رباعی فارسی  (1397).لی عیدسمیرافضلی،  

 یواند یو چاپ یمنسو  به مولانا در نسخ اط یرباع 35 یابی(. رد1399) یدالله ،ینصرالله مشتاو مهر، و مهناز،عنبران،  ینظام

   .77-51(، 2)5 یرانی،ا  هاییشو گو   یمجله زبان فارس تر.و متون کهن  ییسنا
https://doi.org/10.22124/plid.2021.17341.1480 

 .مرکز .گراشناسی شعر: رهیافتی نقشبه سوی زبان (1376).حمد نبوی، م هران، ومهاجر، م

 .(. حوزۀ هنری، مترجمسجودی رزان)ف سااتارگرایی، پساسااتارگرایی و مطالعات ادبی  (1380).ومنیاکوبسن، ر

 
References 

Aman Kkhani, I. (2006). The place of classical forms in Nima's modern thought. Literary Research 

Quarterly, 11(11), 9–26. http://lire.modares.ac.ir/article-41-37323-fa.html [In Persian]. 

Fotouhi, M. (2007). Image rhetoric. Sokhan. [In Persian]. 

Fotouhi, M. (2012). Stylistics: Theories, approaches, and methods. Sokhan. [In Persian]. 

Gholami, M. (2023). Typology of literary theories. Literary Techniques Journal, 15(2), 15–34. 

https://doi.org/10.22108/liar.2023.138328.2292 [In Persian]. 

Islami Nadoushan, M. A. (1995). Jam-e-Jahanbin. Jami. [In Persian]. 

Jakobson, R. (2001). Structuralism, post-structuralism, and literary studies: (A collection of essays). 

(F. Sajoodi, Trans.). Artistic Institute. [In Persian]. 

Jalalat, F., Danesh, E., & Farhamand, M. (2018). A comparative study of the theories and 

communication models of Abou Yaqub Sajistani and Roman Jakobson. Journal of Comparative 

Literature, 10(19), 28–45. https://doi.org/10.22103/jcl.2019.2261[In Persian]. 

Meghdadi, B. (1999). A dictionary of literary terms and criticism from Plato to the present. Fekr-e-

Rooz. [In Persian]. 

Mirafzali, S. A. (2018). Book of four lines: An exploration in history of Persian quartet. Sokhan. [In 

Persian]. 

Mohajer, M., & Nabavi, M. (1997). Towards the linguistics of poetry: A functional approach. Markaz. 

[In Persian]. 

Movahed, Z. (2010). Yesterday and today of Persian poetry. Hermes. [In Persian]. 

Nezami Anbaran, M., Moshtaqhmehr R., & Nasrollahy, Y. (2020). Tracing 35 quatrains attributed to 

molana in the manuscripts and printed editions of Sana’i's Divan and older texts. Persian 

Language and Iranian Dialects Journal, 5(2), 51–77. 

https://doi.org/10.22124/plid.2021.17341.1480 [In Persian]. 

Pournamdarian, T. (2001). In the shadow of the sun. Sokhan. [In Persian]. 

Pournamdarian, T. (2002). traveling in the fog: A reflection on the poetry of Shamlu. Negah. [In 

Persian]. 

Qays Razi, Sh. (n.d.). Al-Mu'jam fi Ma'ayir Ash'ar al-Ajam. (M. Qazvini & M. Razavi, Eds.). Tehran 

Bookstore. [In Persian]. 

Sadeghi, L. (2010). The role of communicative silence in reading literary texts. Persian Language and 

Literature Research Journal, 19, 187–211. https://literature.ihss.ac.ir/Article/10039 [In Persian]. 

Safavi, K. (2001). Discussions in linguistics. Hermes. [In Persian]. 

https://doi.org/10.22108/liar.2023.138328.2292
https://doi.org/10.22124/plid.2021.17341.1480
http://lire.modares.ac.ir/article-41-37323-fa.html
https://doi.org/10.22108/liar.2023.138328.2292
https://doi.org/10.22103/jcl.2019.2261
https://doi.org/10.22124/plid.2021.17341.1480
https://literature.ihss.ac.ir/Article/10039


 1404 بهار  (50، )پیاپی 1دهم، شماره هف   سال ،فنون ادبی  /   108

 
Sagharvaniyan, S. J. (1990). Dictionary of linguistic terms: Thematic-descriptive. Nama. [In Persian]. 

Sanai Ghaznavi. (n.d.). Diwan (M. Razavi, Ed.). Sanaei Publications. [In Persian]. 

Selden, P. (1993). A Guide to contemporary literary theories. (A. Mokhber, Trans.). Tarh-e-No. [In 

Persian]. 

Shafiei Kadkani, M. R. (2010). In the realm of light: Interpretation of several ghazals by Hakim 

Sanaei Ghaznavi. Agah. [In Persian]. 

Shafiei Kadkani, M. R. (2011). The scourge of mysticism: Critique and analysis of several odes by 

Hakim Sanaei. Agah. [In Persian]. 

Shahbazi, I. (1999). Discourse and textual analysis of the love ghazals of Saadi [Master's thesis, 

Shiraz University]. Ganj. 

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/e424e7b6d937fbd3222a31e314c13edc [In Persian]. 

Shamisa, S. (1984). The course of quatrains in Persian poetry. Ashtiani. [In Persian]. 

 

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/e424e7b6d937fbd3222a31e314c13edc

