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Extended Abstract 

Contemporary Arab political poetry is one of the most important areas of reflection on social and political 

issues in the Arab world. Among them, Ahmed Matar has a special place as a protest and critical poet. Her 

poetry, with its frank language, sharp humor, and use of vivid images and symbols, criticizes power 

structures and methods of governance, revealing the deep gap between rulers and the people. The poem "The 

Closing Statement of the Arab Summit" is one of the most prominent examples of Ahmed Matar's political 

poetry, in which the poet, inspired by the official language of political statements, depicts the ineffectiveness 

of Arab meetings and conferences. This ode shows how the final statements, instead of solving the problems 

of nations, have become a repetition of promises, secrecy, and protection of the interests of power. The main 

issue of this research is to examine the way in which Ahmad Matar conveys his protest message using 

linguistic signs, metaphorical images, repetitions, and musical structure. The aim of the study is to show how 

semiotic analysis can help to understand this ode more deeply and reveal hidden layers of meaning, political 

critique, and the poet's critical perspective. 

This research is conducted with a descriptive-analytical approach and based on semiotic analysis of the 

poem's text. The research method is based on a careful reading of the ode and an examination of linguistic, 

rhetorical, and semantic signs. Within this framework, various elements of the text, including the title of the 

ode, key words, poetic imagery, temporal and spatial structure, and the music of the poem, have been 

examined. The main focus of the analysis is on how each of these elements together form a network of 

meaning and reinforce the poet's critical message. In particular, the role of repetition, metaphor, semantic 

contrasts, and musical devices in conveying a sense of protest, anger, and irony is examined. This method 

allows poetry to be read not just as a literary text, but as a meaningful text related to socio-political reality. 

A study of the poem shows that the title “The Closing Statement of the Arab Summit” plays an important 

role in guiding the reader. This title, which in the official political environment signifies a conclusion and 

decision-making, is used ironically in the text of the poem and has become a symbol of the futility, 

repetition, and ineffectiveness of political meetings. Time in this ode has a repetitive nature; it is as if the 

political history of the Arab world is caught in a closed cycle in which meetings and statements are repeated 

one after another, but they do not bring any tangible results to the people. This repetition of time reinforces 

the sense of despair and political deadlock. The place is also often limited to closed and formal spaces; 

places that symbolize the separation of rulers from the people. The conference halls are contrasted with the 

suffering and reality of the lives of nations, and this contrast makes the poet's critical message more vivid. 

On a linguistic level, the repetition of the phrase “They are not of us” is one of the most important elements 

of the text. This repetition draws a clear boundary between the people and the rulers and shows that the poet 

considers the rulers to be alien to the nation. The poet uses metaphor to create clear and understandable 

images that refer to the exploitation, humiliation, and victimization of nations. The music of the poem also 
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plays a key role in conveying meaning. The use of phonetic repetition, puns, and alliteration creates a 

striking melody that harmonizes with the protest atmosphere of the text and enhances the poem's emotional 

impact on the reader. In addition, the results of the research show that the application of semiotic analysis in 

examining Ahmad Matar's poetry provides the possibility of understanding the deep connection between the 

language of poetry and political reality. The symbols used in the ode not only reflect the political conditions 

of the poet's time, but are also organized in such a way that they invite the audience to actively participate in 

understanding the meaning and making judgments about the current situation. This feature allows the reader 

to move out of the passive receiver mode and play a conscious role in the process of interpretation and 

criticism. 

The present study also shows that repetition at the level of vocabulary, structure, and meaning is not 

simply a literary technique, but rather a purposeful tool to demonstrate historical deadlock and the 

continuation of political inefficiency. From this perspective, Ahmad Matar's poetry becomes a medium for 

recording collective memory; A memory that holds failures, betrayals, and suppressed hopes. 

On the other hand, an examination of this poem shows that simple language and understandable images 

play an important role in the effectiveness of the protest message. The poet consciously avoids linguistic 

complexities so that his message is understandable to a wide range of audiences. Thus, this research 

emphasizes that Ahmad Matar's political poetry not only has literary value, but is also an effective tool for 

raising awareness, criticizing power, and strengthening the spirit of protest in society.  

The results of the research show that semiotic analysis can be an effective tool for better understanding 

political poetry. The poem "The Closing Statement of the Arab Summit" contains a coherent set of signs, all 

of which serve to criticize the power structure and expose the inefficiency of Arab political systems. This 

research shows that Ahmad Matar's poetry is not simply an expression of personal feelings, but rather a 

conscious and purposeful text that, in simple but effective language, calls on the audience to reflect and 

rethink political reality. Therefore, his poetry can be considered, in addition to a literary work, a critical and 

informative text that plays an important role in awakening the collective conscience. 
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   لأحمد مطر البیان الختامي لمؤتمر القمة العربیةدراسة سیمیائیة في قصیدة 

يةل وفقا   1سوسیر دي  فرديناند نظر
 

 * نيافرهنگ امير 

 ** مينا صالحی مجد

 

 ص الملخ  
ل عبىىر شىىبكة مىى  استكشىىاا البنيىىة العميقىىة التىى  تتشىىك   لىىیالشعري علی التقاط الدلالات المباشرة، بل تتجاوزها إ  لا تقوم القراءة السيميائية للنص  

 ،احتجاجيىىا   لأحمد مطر، بوصفها نصا    ة العربيةالبيان الختامي لمؤتمر القمقصيدة    مقالالا  تناول هذي  ،العلامات والرموز والإيحاءات. وف  هذا الإطار
م. تعتمد الدراسة علی تهك  لوالتكثيف وا تنبن  علی الانزياح ،م  خلال لغة ساخرة   ،ی السلطويةنتواطؤ الخطاب الرسم  العرب  وفضح البع   يكشف  
تهدم المعنىىی   ،ه المتلق  نحو قراءةيوج    ،أوليا    بوصفه مفتاحا    ،بسيميائية العنوان  تحليل مستويات النص المختلفة، بدءا    تحليل  ف ى ال  الوصف المنهج  
مىى  خىىلال لوحىىات  ،ل أحمىىد مطىىريشىىك   س خطىىاب القصىىيدة.إلی تفكيك العلامات الت  تؤسىى   لا  وفق منطق رمزي ناقد، وصو  ،وتعيد بناءه  ،الظاهر

دورة القمىىع عىى  تكشىىف  ،فىى  بنيىىة دائريىىة ،في  والتطبيع والبيع والخيانىىة، تتتابع فيه صور الطفيليي  والزعماء المزي  متلاحقا   احتجاجيا    سردا    ،قصيدته
 ،ز أثىىر السىىخريةالتكرار، والجنىىا ، والطبىىاا، والسىىجع، ليعىىز   :مثل  ،ف أدوات موسيقية داخليةالشاعر يوظ    ظهر أن  ي  وتواطؤ السلطة مع الخارج. كما  

 د  عىى القصىىيدة ت  النتىىائج أن    يحك  قسىىم مىى   اقع م  مستوى المباشرة إلی مستوى الرمز.ف البعد الرمزي، فيما يسهم الانزياح اللغوي ف  نقل الوويكث  
يىىة لفهىىم عمقهىىا النقىىدي. فىىالعنوان، والفضىىاءات الزمنيىىة تحتاج إلی قىىراءة مت ن   ،فرات دلاليةيبارزا للشعر السياس  المقاوم، بما تحمله م  ش   نموذجا  

الشعوب علی المقاومة عبىىر الىىوع  والىىرف .   العرب  وقدرةصفها علامات تشير إلی الإخفاا السياس   بو  ،ها تعملل  والمكانية، والصور الاستعارية، ك 
 كنوزه الدفينة.ع  ويكشف  ،لفهم خفايا النص واسعا   المنهج السيميائ  يفتح أفقا   ضح أن  يت   ،وم  خلال هذا التحليل
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 المقدمة . 1
بوصفها نظاما م  العلامات المنتجىىة للمعنىىی، ولا تقتصىىر   ،السيميائية م  أبرز المناهج النقدية الحديثة الت  تنظر إلی اللغة  تعد  

ا فىى  بنىىاء علی دراسة الألفاظ ف  ذاتها، بل تبحث ف  العلاقات الت  تنش  بي  العلامات داخل النسىىق اللغىىوي، وكيفيىىة إسىىهامه
هىىو علىىم   ،ر، حي  جعل اللغة جزءا م  علم أوسىىعالدلالة. وقد أسهم فرديناند دي سوسير ف  إرساء الأسس النظرية لهذا التصو  

بىىي   دي سوسىىير هىىذا   .ق إلا م  خلال دراسة بنيتها ووظائفها داخل المجتمىىعفهم الظواهر اللغوية لا يتحق    دا  أن  العلامات، مؤك  
لفبىىاء المسىىتخدمة و الأأ  ،ويمك  تشبيه هذا النظام بنظام الكتابة  فكار،ع  الأر  الت  تعب    1للغة نظام م  الإشاراتاالتصور بقوله: »

همهىىا أولكنىىه    ؛أو غيرها م  الأنظمة  ،أو العلامات العسكرية  ،بةأو الصيغ المهذ    ،عند فاقدي السمع والنطق، أو الطقو  الرمزية
  (.33م، ص 1972) «جميعا  

مثل هذا العلىىم يكىىون جىىزءا  مىى  علىىم الىىنفس و .موضوعه دراسة حياة الإشارات ف  المجتمع  ،علما    السيميائية  ريمك  تصو  
غريقيىىة وهىى  لفظىىة مشىىتقة مىى  الكلمىىة الإ، 2طلىىق عليىىه علىىم الإشىىاراتي وهو بدوره جزء م  علم النفس العام، و  ،الاجتماع  

 إلىىی لىىم يظهىىر  هذا العلم    كان   ولمام فيها.  ة القواعد الت  تتحك  ت، وماهي  مات الإشاراة مقو  ح علم الإشارات ماهي  شارة(. يوض  الإ)
فعلم اللغة هو جزء مىى  علىىم الإشىىارات  .لی الوجودإولك  له حق الظهور  ؛  بطبيعته وماهيتهلم يمك  التهك    ،الآن   حد  ل  الوجود

العلم الأخير مكانة محىىددة بىىي  كتلىىة الحقىىائق تطبيقها علی علم اللغة، ويحتل    يمك والقواعد الت  يكتشفها هذا العلم    ،العام
بوصفها إشارة سابحة ف  فضاء دلال   ،إذا كانت السيميائية تنظر إلی العلامة اللغوية  .(34ص    ،م1985دي سوسور،  )  نثروبولوجيةالأ

ظىىام السىىيمولوج  لىىيس نلفا .ت بالعلامات اللغوية واللالغوية ف  آن واحدفإن السيمولوجيا قد اهتم    م بالإيحاءات،ف وملغ  مكث  
قد تكىىون علامىىات السىىن    ،المهم أن يكون التعبير بوساطة أنظمة م  العلاماتف  .فقد يكون رسما    دائما بالضرورة أن يكون لغة،

 .(114ى  112 ص م،2010تاويريت، ) لسانية، وقد تكون أنظمة علامات أخرى 
العربيىىة   تسىىميته فىى  اللغىىة  ت واقترحىى    .ةالإشارات الدال    كل      تطلق السيمولوجية علی العلم الذي يدر  الأنظمة الرمزية ف 

هىىو الىىذي   3أي علامة أو ملمح. سوسىىير  "،سيمياء"قة ف  استخدامها للكلمة العربية  أي العلامات، وه  تسمية موف    "،السيميائية"
فإن علم  ،وبهذا ؛ةالعلامات الدال   هة، وجعل اللغة جزءا م  هذد موضوعها بكل علامة دال  ر بمولدها ف  أوائل هذا القرن، وحد  بش  

 ،م1998)فضل،  علم اللغة عنده يعتبر جزءا م  علم السيمولوجية العام   فإن    ،وبهذا  ؛ةاللغة عنده يعتبر جزءا م  هذه العلامات الدال  
 .(298ى  297ص 

ا، وتزيل الإبهام والغموض بفك  هتبحث السيميائية ع  الدلالات الكامنة وغير المرئية ف  أبط  المفردات وأشكال تداول   ،إذن 
الشفرات، وتفحصها إلی أن تصل إلی المعطيات الدلالية للنص وأيديولوجية صاحبه، وذلك بالاعتماد علی العلاقة التواصلية بي  

واصل بىىي  تر علی إنتاج المعنی م  العلامات والشيفرات، وبيان وظائفها وفاعليتها ومساهمتها ف  إنشاء اليه، وما يؤث  النص ومتلق  
ل والمرسَل إليه، وم  خلال الأدل    ق هذا التواصل ف  ظلال العلامات.ة الت  تحق  المرس 

بغيىىة الكشىىف عىى  مىىدى  ،لأحمد مطر البيان الختامي لمؤتمر القمة العربيةلقصيدة  سيميائية  يسعی هذا المقال إلی دراسة    
 تها الدلالية والجمالية. يبن تجل  العناصر السيميائية فيها، وبيان فاعليتها ف  تشكيل

 
1. System of sig 

2. Semiology 

3. Saussure 
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 الإجابة ع  هذي  السؤالي : إلی  البحث  يهدا
ل العملية  ى  لأحمد مطر؟    البيان الختامي لمؤتمر القمة العربيةقصيدة ف   السيميائية كيف تتمث 
ف كيف ى وظَّ  ؟مطر أحمد قصيدة ف   السلطوي الخطاب تفكيك ف   السيميائية الآليات ت 

 خلفیة البحث . 1 ـ1
  :م  أبرزها ما يل  لعل  ف .ي شعرلنص اللتناولت قراءة سيميائية  ،سات كثيرة ادر كهنا

الباحثان الكشىىف   تناولف  (.ه.ش1390)  فراهان    لإبراهيم أناري وسميرا  سيميائية قصيدة سفر أیوب لبدر شاكر السيابمقالة  
لت توصىى  و  وفقا لآراء غريما .  ،ت بينهااوتحليل العلاق  ،والنسج السردي للشعر  ،سفر أیوب ع  العلامات الموجودة ف  قصيدة  

باسىىتخدامه لقواعىىد   ،وجهة أدبية  يعط  كلامهالشاعر    وأن  ،  مختلفة  دلالية  علی العلامات الخفية ف  قوالب   إلی الحصول المقالة  
ا هىى وينقىىذها مىى  قيىىد الىىدلالات الصىىريحة ووظيفت ،ةكيىى ويمنح العلامات المستخدمة ف  الشعر حيويىىة وحر  ،نزياح الدلال  الا

 علی نظرية غريما  السيميائية  الباحثان ق  طب  فقد   .هعلاوة علی جماليات،  ويطيل عملية إداركها بالبيان الاستعاري للكلام  ،الإحالية
عىى  تعارضىىات   ت إدراكية، كشفى    رصد ثلاث طبقات دلالية: كتابية، وسردية، وعميقة انتزاعيةقاما بلسياب، ول  سفر أیوب قصيدة  

. ان مرضه ومنفاهب  الموت، مما يعكس صراع الشاعر النفس  والجسدي إ الي  ، والحياة/ الشكوى، والأمل/ /رثنائية مهيمنة كالصب
لتجسىىيد معاناتىىه، مىىع اسىىتعمال   ،للمعجم الدين  )أيوب( والأسطوري )تمىىوز، عىىازر، هرقىىل(  ابتوظيف السي    ت المقالةأظهر

كيىىد أن    دإلی تعىىد    ت صخل  و  ،دةد  أبعادا  إنسانية وحركية متج  يمنح الدوال    ،انحراا دلال   أغلىىب   القىىراءات وثىىراء الىىنص، مىىع ت 
 .رموز الشعر المعاصر ويكشف قدرة السيميائيات علی فك   ،الإشارات وقعت ف  الطبقتي  السردية والعميقة، مما يثري الت ويل

العربيومقالة    المغرب  في  قصيدة  في  سيميائية  سيف    دراسة  حسن     ،لمحس   ندوص   ،ورپومعصومة  جعفري    ادژيقة 
قصيدة    .(ه.ش1393) الدراسة  هذه  العربيفتتناول  المغرب  منهج  ل  ي  علی  معتمدة  السيميائ ،  بالتحليل  البيات   الوهاب  عبد 

م الباحثون القصيدة إلی أربع لوحات، كل منها  ريفاتير ف  القراءة الاستكشافية والاسترجاعية لكشف الدلالات الخفية. وقد قس  
ز التحليل علی المحور الأفق  ف  مستوياته الموسيقية  ة الإنسان العرب  ونضاله وقضاياه المصيرية. ورك  هوي     ر ع  جانب م تعب  

والنغم (  والداخل   الخارج   أن    ، )الإيقاع  الدراسة  أظهرت  والتراكيب(.  والحروا  )الأفعال  بالرموز    واللغوية  تزخر  القصيدة 
ا تعكس  الت   والجغرافية  والدينية  وأن  لالتاريخية  القومية،  والهوية  العرب   وظ    صراع  الأثر  الشاعر  لتعزيز  والموسيقی  الإيقاع  ف 
أن   إلی  الدراسة  وانتهت  والنفس .  تمث    الدلال   العرب ،  القصيدة  الإنسان  لقضايا  شاملة  رؤية  البطول     بي   ة  رابطل  الماض  

 .عميقدور الرموز ف  إنتاج المعنی الشعري ال  علی  ةد ومؤك  والحاضر الثائر، 
  فقد   (.ه.ش1401)  ميدوارألأحمد   علی ضوء معادلة بيرس أشعار أحلام النصر أنموذجا    :دراسة سيميائية لشعر داعشومقالة  

بناء علی نظرية بير     ،إلی دراسة أشعارها  سعی و  ، أوار الحقبی  قام الباحث بدراسة العلامات والرموز ف  ديوانها الشعري المسم  
م هذا التحليل السيميائ  لأشعار أحلام  يقد  .  هذه الدراسة إلی الكشف ع  الرموز والعلامات ف  شعرها  ت أد  قد  و  .ف  السيميائية

هيمنة العلامات الرمزية والأيقونية علی    نا  بناء علی نموذج بير ، مبي    ،قة لخطابها الشعري ، شاعرة تنظيم داعش، قراءة معم  نصرال
ة التصنيف السيميائ ،  م ف  تقسيم العالم بي  معسكر الإيمان والكفر. ورغم دق  حساب الإشارية، مما يعكس أيديولوجية التنظي

أن   تظل    إلا  تفسيرية  الدراسة  منها  أكثر  العلامات  ؛وصفية  برصد  تكتف   السياا    ،إذ  ت ثير  أو  الخطاب  تناقضات  مناقشة  دون 
خرى يحد  م  عمق الاستنتاجات حول خصوصية  فة أغياب المقارنة مع شعر جماعات متطر    التداول  ف  إنتاج المعنی. كما أن  
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النموذج الداعش . ومع ذلك، ينجح البحث ف  كشف البعد الرمزي للعنف والتوظيف التاريخ  للشخصيات الإسلامية لتبرير  
 .الشرعية ونف  الآخر

م  تقد    .م(2014)  ور آذرپلشهريار أميري وجهانگير أميري ومهدي    دلالة السيميائية في قصيدة لامية العرب للشنفری ومقالة   
تحليلا   الدراسة  العرل  قا  معم    سيميائيا    هذه  متعد   ب لامية  دلالية  مستويات  ع   وتكشف  النفس     ،دة للشنفرى،  الصراع  تعكس 

الة لاستجلاء المضمر الفن  والجمال  ف  النص. وقد نجحت ف    والاجتماع  للشاعر مع قبيلته، حيث تبرز السيميائية ك داة فع 
ل الشاعر هويته الصعلوكية ف  مواجهة  رموز المركزية كالترحال، والوحوش، والذئب، والنفس الأبية، لتظهر كيف يشك  تفكيك ال

تحفر ف     ،د سرد بطول  إلی قراءةباعتبارها مجر    ،تتجاوز القراءة التقليدية للقصيدة  ،مة بذلك رؤية نقدية جديدةقيم القبيلة، مقد  
 .ةأعماا البنية الرمزية والدلالي

  ما ي ت : العل م  أبرزه ف . ك عدد م  الدراسات سبقت هذا المقالفهنا ،وفيما يتعلق بشعر أحمد مطر 
مطرمقالة   أحمد  شعر  في  المقاومة  أدب  زاده لجواد    مظاهر  لأدب  يقد  .  (ه.ش1388)  سعدون  شاملة  رؤية  التحليل  هذا  م 

وتن والقوم   الوطن   انتماءه  مبرزا  مطر،  أحمد  شعر  ف   لقضايا  المقاومة  والعراا  فلسطي نحو:    ، محورية اوله  ولبنان    ، والقد  
اللاذعة. يستمد    ، ب سلوب  العميق والسخرية  الحزن  بي   قو    يمزج  ليعب  الشاعر  الثقاف ،  وتراثه  الكريم  القرآن  استلهام  ر ع   ته م  

   .رمز للأمل والنضال المتجددرا أبناء الحجارة كمعاناة المنفی، ورف  الهيمنة الأمريكية، واستنهاض همم الشعوب، مصو  
أحمد  ومقالة   لافتات  في  العامية  الأساليب  عامري   مطرتوظيف  معم    ميقد  .  (ه.ش1402)  لشاكر  قراءة  البحث  ف   هذا  قة 

ف    العامية  مطر للأساليب  أحمد  منها  فتاتلا توظيف  بل جاعلا   تنافر،  بالفصحی دون إحداث  العامية  مزج  علی  قدرته  مبرزا   ،
العامية ليست دخيلة علی الفصحی، بل يمكنها إثراؤها، كما    المعنی وت ثيث الخطاب الساخر. يثبت الباحث أن  وسيلة لتكثيف  

بها مطر، م  استبدال مفردات، إلی كناية، وتورية، وشتائم، وتوظيف أغان  تنو    ريظه   ، وتسهيل همزات،  ع الأساليب الت  استعان 
أخرى  عربية  لهجات  والشا  ،واستلهام  سياقاتها  كالمصرية  ف   الأساليب  هذه  اختيار  ف   الشاعر  بحرفية  البحث  ويشيد  مية. 

 .ز تجربته الشعرية وتفاعل الجمهور معهار تمي  ق الرسالة النقدية والسياسية، ويفس  الملائمة، مما يعم  
مطرومقالة    أحمد  اليهودي في شعر  الآخر  فتح     دراسة صورولوجية   :صورة  وفيصل سياح لصادا    م(. 2023  )دهكردي 

تجل    الباحثان   قامف مطر وكيفية  نظر  م  وجهة  اليهودي  الآخر  تلكبدراسة صورة  حف       الت   والبواعث  ها،  زته علی رسم الصورة 
والمدلول   لاتوص  و اللفظ  ف   الصورة الإيجابية  السلبية علی  الصورة  اليهودي ف  صور شت  و وظه  ، إلی طغيان  الدراسة    ی.ر  تعتمد 

أحمد مطر، وتكشف ع  طغيان الصورة السلبية علی الإيجابية، حيث   عندف  رصد صورة اليهودي  التحليل   ى    المنهج الوصف  
المحقرة،  تجل   صور:  ف   اليهودي  الآخر  مستمد  والقاتل،  وی  نادرة  إيجابية  صور  مقابل  المفسدة،  والفتنة  الغاصب،  م   العدو  ة 

( كموسی  الدين   تب التراث  الشعرية،  المادة  ثراء  ورغم  وشمشون.  نقدية(  منها  أكثر  وصفية  الدراسة  برصد    ؛قی  تكتف   إذ 
لتطو    ،الصور عميق  تحليل  الأبعاد  دون  تستوعب  لم  أنها  كما  مطر.  شعر  ف   والآخر  الأنا  بي   الجدلية  العلاقة  تفكيك  أو  رها 

إليها الشاعر ف  بع  نصوصه، مما حد   لتوظيف  يم  رؤيتها المتكاملة. وتبرز أهم    الإنسانية المشتركة الت  أشار  تها ف  كشفها 
ها  كت الشاعر. غير أن  السخرية والمفارقة كآلية فنية لتشكيل صورة الآخر، مع الإشارة إلی البواع  الذاتية والموضوعية الت  حر  

 .ر الصورة ف  الأدب العرب  ق ف  الخلفيات النفسية والثقافية، ومقاربة تاريخية نقدية لتطو  تحتاج إلی مزيد م  التعم  
الوع  السياس     ن الباحثا  تناول  م(. 2024)  القادر  عل  عبد وحاج  لعليان جميلة    الوعي السياسي في شعر أحمد مطرومقالة  

هذال العراق    دى  الأضواء   ، الشاعر  السياسية  لتسليط  الشعرية  قصائده  علی  مع    ، علی  وربطها  الاعتماد  فيها  الواردة  الأحداث 
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 الشاعر.بشخصية 
  أنها، علی اختلاا مناهجها وموضوعاتها، قد أسهمت ف  الكشف عىى  جوانىىب يتبي    ،تالدراسا  وم  خلال استعراض هذه

البيان الختامي لمؤتمر متعددة م  شعر أحمد مطر أو م  التطبيقات السيميائية علی النصوص الشعرية، إلا أنها لم تتناول قصيدة  
ية هذه الدراسىىة التىى  تسىىعی إلىىی تنبع أهم   ،سير. وم  هناف  ضوء نظرية فرديناند دي سو  ،بدراسة سيميائية مستقلة  القمة العربية

تحليل العلامات اللغوية ف  هذه القصيدة، والكشف ع  العلاقات القائمة بي  الدال والمدلول، وبيان دورها فىى  إنتىىاج الدلالىىة 
 .وبناء الرؤية الشعرية
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ن  ضوء  ف   السيميائ   المنهج  الدراسة  هذه  وحدة تعتمد  بوصفها  اللغوية،  للعلامة  سوسير  دي  فرديناند  دال  تتكو    ،ظرية  م    ن 
ها ومدلولاتها ف  سياا تنطلق م  تحليل العلامات اللغوية الواردة ف  القصيدة، والكشف ع  العلاقات بي  دوال  ؛ إذ  ومدلول

ة القرن العشري ، ارتبط ظهور علم العلامة ايوبدنهاية القرن التاسع عشر  وف   . » النص، وبيان دورها ف  إنتاج الدلالة الشعرية 
اللغوي  العالم  وهما:  بالآخر،  منهما  كل  معرفة  عدم  م   الرغم  علی  ظهوره،  ف   الفضل  إليهما  يرجع  عالمي ،  بوجود 

م(، الذي هو الأصل ف  تسمية العلم بالسيمولوجيا، والفيلسوا الأمريك ، 1913ى    1857السويسري، فردينان دي سوسير ) 
)   تشارلز  بير   ص  2003)كامل،  م(«  1914ى    1838ساندرز  أرسی  (. 15م،  السيميائية،   ثم  قواعد  وسويسرا  أميركا  م   علماء 

سوا ركائزها. كان فردينان سوسير  ف لتحليل 2، وجارلز ساندرز1وأس  اد ومبدع  هذا العلم. فه  م  العلوم الت  توظ  ، م  أبرز رو 
يمك  اعتبار السيميائية العلمية   القناع ع  وجوه العلائم أو الرموز اللغوية. كماالنصوص واستجلاء الدلالات م  خلال إزاحة  

)حمداوي، الدلالات الصورية والظاهرية للغات    راسة وتحليلاللغوية الت  يتم بها التنقيب ع  البنی التحتية للمعان  ف  ظل  د 
 (. 79م، ص  2020

ولقد    .م  خلال إعادة النظر ف  طريقة التعاط  مع قضايا المعنی   ساهمت السيميائيات بقدر كبير ف  تجديد الوع  النقدي
هام  قد   مقترحات  المجال  هذا  ف   والكلام    ،ةمت  الزائل  العرض   والانفعال  الانطباع  وضع  م   النقدية  القراءة  نقل  علی  عملت 

فالنصوص، كل النصوص كيفما    .ا  الإنشائ  الذي يقف عند الوصف المباشر للوقائع النصية إلی التحليل المؤسس معرفيا  وجمالي
إليها النظر  تعبيرها، يجب  مواد  متنافرة   ،كانت  المجال،    .باعتبارها إجراء دلاليا  لا تجميعا  لعلامات  والسيميائيا صريحة ف  هذا 

 (. 11ى  10، ص  م2012 بنكراد،) يها فه  تسلم بوحدة الظاهرة الدلالية، كيفما كانت لغتها وكيفما كان شكل تجل  
م    يربط   الدال    نوع  بي   الاعتباطية  لملفوظات    العلاقة  السيميائ   التحليل  منطق  عليها  انبنی  الت   الفكرة  وه   والمدلول، 

  ؛ عند معنی ثابت أو معلوم  بالإيحاءات الت  لا تقنع بالاستقرار  ،فبوصفها إشارات سابحة ف  فضاء دلال  مكث  ،  النصوص الأدبية
المعاجمولأن   م   سراحها  أطلقت  حر    ،ها  إشارة  بذلك  الدالة  ،ة ف صبحت  والتخطيطات  والرموز  الحروا  أسرار  تعتمد    ، وه  

  (.114 ص  م،2010 تاويريت،) بالمنطق وعلم التفسير والت ويل وأحيانا   ، تلتصق السيمياء بعلم الدلالة وأحيانا  
الت    )الرموز( أنظمة العلامات لكل    ام  العلم الع يرى سوسير أنها: ،هناك نواة صلبة للاختصاص، ومشتركة بي  كل السيميائيي 

 
1. Sosor Ferdinand 
2. Charlz Sanders 
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مذهب شبه ضروري أو   ،... آخر للسيميائية المنطق ف  معناه العام ليس إلا اسما   بينما كتب بير  التال : ؛بفضلها يتواصل النا 
  كون السيميائية  والثان  ،يه أحدهما سيمولوجيابداية ف  جعل ما يسم    ي  مهمتي :تفقان علی نقطسان يت  فالمؤس    .شكل  للعلامات

أن    علما   فكرة  إبراز  ذلك  وبعد  الأسا   للعلامات،  هذا  وبعد  شكل .  كنظام  تشتغل  العلامات  الاختلافات  ،هذه  والبداية    ، تبدأ 
   .(17ى  16 ص  م،2015، كليكنبرغ)ی أحيانا سيمولوجيا فإن السيميائية تسم   .كانت ف  الاصطلاح المستخدم بالفعل

ال منه  نهلت  الذي  بير  النبع  شارل  فكر  هو  التركيز،  سيمياء  ف   بعيدا  ذهب  المجرد    الذي  الصوري  المنطق   الطابع  علی 
المعرفة   ،للرمز عبر  وتنظيمه  الوجود  تحليل  ف   ك داة  دوره  رك    ،وعلی  بناء  كما  ف   الدينام   الطابع  علی  ف   ز  كما  ؛  هتلقيالرمز 

وقد يكون تحليله    ، الرموز الت  تصله  اختزنها هو ليستخدمها ف  فك    ، ر الرموز الت  تصله انطلاقا م  رموز موازيةيفس      فالملتق  
  ،وحساسيتنا  ،وطباعنا  ،م  تجربتنا نح   فنح  نتعامل مع الوجود انطلاقا    .لرموز صاحب الرسالة  مطابق تماما    لهذه الرموز غير

   .(59 ص م،2014، طعمة) والتضمينات الت  تطبع رموزنا المختزنة
ة، وه  علی التواصل مع الأنساا اللغوية للكشف ع  خباياه، وساعيا  إلی التمييز بي  ئية ف  عالم الأدل  تدخل السيميا  ،إذن 

تبحث السيميائية ع     ،إذن   ؛لتدخل ف  إطار البنی الدلالية  ،الدلائل، وتبحث ف  العلامات، وتتجاوز القضايا الصرفية والنحوية
دات وأشكال تداولها، وتزيل الإبهام والغموض بفك  الشفرات، وتفحصها إلی أن  الدلالات الكامنة وغير المرئية ف  أبط  المفر

للنص   الدلالية  المعطيات  إلی  يؤث    تصل  ومتلقيه، وما  النص  بي   التواصلية  العلاقة  بالاعتماد علی  وذلك  ر  وأيديولوجية صاحبه، 
ل والمرسَل إليه،  علی إنتاج المعنی م  العلامات والشفرات، وبيان وظائفها وفاعليتها ومساهم تها ف  إنشاء التواصل بي  المرس 

الأدل   خلال  تحق  وم   الت   فإن  ة  ذلك،  علی  وبناء  العلامات.  ف  ظلال  التواصل  هذا  دراسة    ق  تعن   البحث  هذا  ف   السيميائية 
ا بي   العلاقة  خلال  م   الدلالة  إنتاج  كيفية  ع   للكشف  اللغوي،  النسق  داخل  وعلاقاتها  اللغوية  وفق    لدال  العلامة  والمدلول، 

 .ر السوسيري للعلامةالتصو  
 
 البیان الختامي لمؤتمر القمة العربیة نبذة عن قصیدة . 3

العربيةقصيدة   القمة  لمؤتمر  الختامي  مطر  البيان  أحمد  العراق   الشاعر  أشعار  الت     .م   السخرية  فيها  شيوعا   الأكثر  والظاهرة 
ا يتناول  الشعرية، حيث  لوحاتها  علی  التهك  تسيطر  م   بنوع  الواقع  فيها  مرهفلشاعر  وإحسا   اللاذع  يفكر    ،م  القارئ  ويترك 

 وذلك بدهشة بالغة.   ،لبع  الوقت لفك  ألغازها ورموزها
الواقع الحقيقية  ، ف   يتجاهل شخصيته  فك نه  الوط ،  يقول ع   مطر، عندما  أحمد  الشاعر  د  ويجس    ، تعكس صورة شخصية 

ر بس   ، خلفهافيختف     ، الوط  يبتعد    ،وهكذا  .كيفما يشاء ع  الواقع المرير الذي يعان  منه أبناء وطنه  ويحك    ، هولة عما يريدليعب 
، بل هو فيها شاعر وطن  ملتزم   ،السياسة   ولوج عالمالشاعر ع    ح بالشعر للدفاع ع  حقوا شعر  ،وأن يكون سياسيا  يكابد    ،يتسل 

لسا يكون  يكاد  فيها  فالشاعر  والظلم.  الاستعمار  نير  المجتمعتحت  ف   يجري  عما  للتعبير  صدا  الصامتي     ؛ن  يعتبر  إذ 
طفيليي  الاضطهاد  م   يجري  ما  علی  الشعب   ، والمتفرجي   جماهير  ف   متواجدي   ليسوا    ؛تراهم  ،  م دبة  إلی مدعوي   وبينما 

الطعام  لتناول  كالبحار  ،ولكنهم حاضرون  أفواه  كل    ،وعندهم  وزاد  تبلع  أ  .م كول وطبق  الإعجاب  يثير  زعماء  ومما  نهم أصبحوا 
 يب   حجرهم ولا يثمر شجرهم علی الإطلاا. ولك  لا  ؛ومقاليد الأمور ب يديهم
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 . الإطار التحلیلي 4
 سیمیائیة العنوان  . 1ـ4

، تتجاوز كونه تسمية للنص إلی كونه علامة دال  يمث   س لعلاقة تواصلية أولی بي  الىىنص تؤس   ،ةل العنوان بنية سيميائية مستقلة نسبيا 
، سواء أ كىىان عنوانىىا  ه عملية الت ويلوج  ي و  ،القراءةي وظائف جمالية وتنظيم أفق  فة، ويؤد  فهو يحمل شحنات دلالية مكث    ه.يمتلق  و

ئ القىىارئ يهيىى   ،العنوان إطارا  مرجعيا  وتمهيىىدا  دلاليىىا   فإن تلق  النص يبدأ فعليا  م  عتبته الأولی؛ إذ يعد    ،وم  ثم  ؛رئيسا  أم فرعيا  
زها المكان  أو الدلال  الىىذي وحصر حي    إن دور العنوان بشكل عام هو تمييز لأشياءاا البنية النصية واستكشاا عوالمها. »لاختر

العنونة بارزة المعالم ف  ثقافتنا  ستراتيجيةإكانت وإذا    .شخص أو مؤسسة(  جهاز،  كتاب،  )مكان،  بعينه  توجد فيه الإشارة إلی ش ء
العودة إلی بع  مظاهر العنونة التراثية ودلالاتها وأبعادها يعتبىىر   فإن    ت ليف والدراسة والتلق  عامة،وبالأخص ف  مجال ال  ،اليوم
 .(9ى  8ص  م،2012 )بازي،« م  خلال الاشتغال علی بع  النماذج النصية ف  مستوى العنوان  ،ف  هذه المقاربات بارزا   هدفا  

حيىىث يشىىير   ،تعكس البعد السياس  الرسم    ،دلالات رمزية  العربية  قمةال  لمؤتمر  الختامي  البيانف  قصيدة  يحمل العنوان  
توظيىىف العنىىوان للسىىخرية مىى    ق بإعلان نتائج مؤتمر القمة العربية. ومع ذلك، ف  سياا القصيدة، يتم  تتعل    ،إلی لحظة حاسمة

وبالمناسبة البيىىان الختىىام   ،اجتماع القمة  الزم  يشير إلی لحظة نهاية  طالما أن    .بة للآمالعبثية هذه المؤتمرات ونتائجها المخي  
الزم  الدائري ف  ف. وصولا  إلی الحاضرة م  الإخفاقات والتخاذل السياس  عبر الزم  ر ع  سلسلة ممتد  لكنه ف  النص يعب  و،  له

هىىو قاعىىات ف  ،المكىىان الأساسىى  أمىىا    فىى  كىىل قمىىة.والهوان، والاحتقار  والخذلان    ،النمط م  الخيانة  ذلكالنص يعكس تكرار  
المكان الحقيق  الغائب ف  النص هو سىىاحات ؛ لك   لانفصال ع  واقع الشعوب ومعاناتهاإلی االاجتماعات المغلقة الت  ترمز  

، أو لىىيس لهىىم آذان صىىاغية للاسىىتماع إليهىىا والاستفسىىار عنهىىا التحولات الحقيقية الت  يتجاهلها القادة  جري المقاومة، حيث ت
باء  ش  ما يَفدري إلينا / وَفَشَوا فينا كَ  نَ م   حَيث لَا  زَحَفوا»وتقص   حقائقها.    .(54 ص ،م2008) «و الوَ

ز ی داخل جسد الأمة، ممىىا يعىىز  يتفش    ،ل المكان إلی فضاء اجتياح ، حيث يصبح القادة الطفيليون أشبه بمرض  يتحو    ،هكذا
 ،تجعل القصيدة م  العنوان قناعا  لكشىىف الحقىىائقف  انعدام المسؤولية والانفصال ع  الواقع.حدوث  نقد الشاعر للمكان كرمز ل

حيث يصبح الزمان والمكان رمزي  لاستمرار الهيمنة السياسية والتخىىاذل العربىى  الرسىىم  مقابىىل روح الشىىعوب التىى  تسىىعی 
 للمقاومة والتغيير.

ل كىىل لوحىىة إلىىی فتتحىىو   ؛تتابعىىةارتباطا عضويا؛ إذ يعيد النص تفكيك مدلولاته عبر لوحاتىىه الميرتبط العنوان ببنية القصيدة 
بوصىىفه   بىىل يعمىىلوظيفة إيقاعيىىة فحسىىب،    هذا العنوان ؛ وليس  مستمر  فالتكرار  ر العنوان وتعيد إنتاج دلالته.  تفس    ،علامة جزئية

 وثيقةه بوصف ،إلی دلالته ،خطابا سياسيا  بوصفه ،القارئ ينتقل م  دلالة البيان   ، وتجعلبالعنوان تربط أجزاء النص   ،علامة تنظيمية
لا يبقی العنوان معزولا ع  مت  القصيدة، بل يغدو المركىىز السىىيميائ  الىىذي تنىىتظم حولىىه العلامىىات   ،وم  ثم  ؛احتجاج وإدانة

 .اللغوية والبصرية جميعها، فتتكامل العتبة النصية مع البنية الداخلية ف  إنتاج المعنی 
 تحلیل نص القصیدة . 2ـ4

ع ي ض ا وتتناول مو   ، حول النقد السياس  اللاذع للأنظمة العربية والقمم السياسية   ر القمة العربية تم البيان الختامي لمؤ   تتمحور قصيدة 
؛  الاقتصادية، والاجتماعية و ع  واقع الأمة العربية ف  أبعاده السياسية،  فيها    ث حد  يت ل   ، مها الشاعر قد  ي   ، دة ف  لافتات أو لوحات متعد  

الت   حيث   العربية  القمم  والزعماء  بع فيها  جتمع  ي ينتقد  العرب  قادة  القصيدة  ف ويعملون لمصالحهم فحسب.    ، دون طائل    هذه 
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 مل ف  النضال والمقاومة لتحقيق العدالة والكرامة الإنسانية.يتم  فيها بعث الأ و   والخيانة،   ضطهاد صرخة احتجاج ضد الا 
 اللوحة الأولی . 1ـ2ـ4
ا دَخَلوا ذاكَ  فَلمَّ   /   ا   النَّ   ة  حمَ م ف  زَ ه  سَ نف  وا أَ ط  لَ خَ   /  اء  زَ عَ   اب  م بَ ه  ح لَ فتَ م ي  لَ وَ   /  ر   ع    دعوا إلی لم ي    /   ونَ ي  يل  فَ هم ط    /  ء ؤلَا ا هَ نَّ يس م  لَ »

غاريد   بالز  وا  كاء  وَلمَّ   /  تغَطَّ بالب  وا  تَغط  دَخَلوا هذا  ت  الأطباا    /  ا  صَّ ر  ا  لم  مَّ  اع    /  ث  الد  دَعوةَ  وا  الحَسا  /  لَبَّ ر  
د  ق  وى  اع  س  الد    /   ! ء  وَما 

حار   ون  عَشاء   / بَلعوا الأطبااَ والزَادَ مَعا    / وَب فواه  ب     .(54 ص ،در نفسهصالم) «وانقلبَ الباقونَ م   د 
هم لا ينتمون إليهم أو المجتمع الذي  د علی أن  ويؤك    ، نة م  النا حاسما  لفئة معي    ت ظهر رفضا    ، هذه اللوحة بعبارة يبدأ الشاعر  

، وعدم تماشيهم مع الظروا، وعدم تلاؤمهم مع الأوضاع الحرجة ف   هم مع القيم أو المبادئ المشتركة فق لعدم توا  ،ث عنهيتحد  
 . يصفهم ب نهم طفيليون و  ،المجتمع 

لت كما يل : أولا    يةالضد    الثنائياتم  ركائز العملية السيميائية ف  هذا الشاهد الشعري،   وف     ، الحزن   ف  الفرح/  ،الت  تمث 
الترح،    ".البكاء  الزغاريد/و"،  "بكاءال  عر /"  :مفردات للمناسبة الت  يقعون فيها، هل ه  الفرح أم  فالطفيليون لا يولون اهتماما  

غاياتهم تحقيق  هو  الوحيد  وا  ،فدأبهم  وحل  نزلوا  الدعوة/   ،ثانيا    ؛أينما  مفردات  ،الاقتحام  ف   ي  "  :وف   أَ ط  لَ خَ   دعوا/لم    . "مه  سَ نف  وا 
ون أنفسهم فيهام   فتراهم متواجدي  ف  كل    م  "  :مفردات  ف  و   ،الآخر   الذات/ف     ،ثالثا  ؛ دبة م  دون دعوة، إذ يزج 

حيث   "؛ءؤلَا هَ   /انَّ
ن العملية  غاياتهم. كما تتكو    ن الفرص لتحقيقوينتهزالذي     "هؤلاء"أصحاب المناسبة و  "نح "يجعل الشاعر فاصلا  حقيقيا  بي   

يت    منها التمويهول،  التطف  ور أولا  علی فكرة  مح السيميائية ف  السلاسل الدلالية الت  تت صف بها الطفيليون ف  كل مناسبة  الذي 
وثانيا  الهلع الذي يجعل الطفيليي     ؛إذ هم زائفون ف  كل اجتماع  ؛يراعونهاكالعر  والعزاء والزغردة والبكاء، والطقو  الت  لا  

التصر   هذه  بمثل  الأطباا  "عندما    ، فاتيقومون  ت   صَّ لم  نمبي  "؛ر  لهؤلاء  ا  طع   وفيه  الحساء،  قدر  جانب  م   إلا  هم  دعوت  تصدر 
إلی   وحرصهم  مستوى جشعهم  يصل  الذي   البحار"الانتهازيي   نهاية    ،"أفواه  لا  مهما    . مطالبهملحيث  الشبع  يعرفون  فإنهم لا 

والطعام الزاد  م   الطباا  ف   مما  هؤلاء   وثالثا    ؛تناولوا  إقصاء  ف   الدلالية  مفرداتل  تتمث    يليي الطف  السلسلسة  ا،  "  : ف   نَّ م  لَيس 
دعوا /هَؤلَاء   .ی الغربة للشاعر، ففيه تتجل  "انقلب الباقون دون عشاء /لم ي 

تحك  السلاسل الدلالية    ،وهكذا يحك  الشاعر ع  رفضه لهذا الواقع الم ساوي المرير الذي يشاهده الشاعر ب م  عينيه؛ إذن 
الشعري ع الشاهد  أن  ف  هذا  المواهب يتمت    "الطفيليي "  البع       بكافة  متمي    ،عون  والحرص وزوهم  بالهلع  لا    .ن  آخرون  وثمة 

درامية بنية  الشاهد  هذا  ل  يمث  السيميائية،  العلامات  أنظمة  يخص  فيما  الحرمان.  سوى  لهم  الخداع  ،نصيب  علی  ويتم     ، تنبن  
 . الدالة علی الفرح والبكاء الذي يلهم الحزن   اع الزغاريدفيل  عند سمتفكيك علاماته ف  المقام الأول ف  القناع الذي ي خذه الط

وف  المقام الثان     ؛ي خذ فيها ما يريد  ،بل هما أداء لانضمامه إلی جماعة  ،فالزغاريد والبكاء ليسا أداة لتعبير الطفيل  ع  مشاعره
ف ل الضيف ،صا  ليس هنا شخ  ولك  الداع   ؛الدعوة الت  تدل  علی تكريم المدعو  والضيف م  جانب الداع  والمضيِّ وهو   ،يبج 

ها الطفيل   الت  نسبها الشاعر إلی ظاهرة    "أفواه "ته  وم  علاما  .ی تفكيك الجسديتجل    ، وف  المقام الثالث   ؛رائحة الطعام الت  يشم 
الحديث بخصوص الاستعارة حول اختياري :  ".البحر"طبيعية متحركة   اللغة بطبيعتها  يدور  أن   لهما  إوف  الأصل    أو  ذ  استعارية؛ 

ا الإنسان علی  د بقصد تحديد الثراء الاستعاري الذي يعر  وكل قاعدة أو مواضعة لاحقة تول    ، س آلية الاستعارة النشاط اللغويتؤس  
ه حيوان رمزي   . قواعد الآلية تقوم علی المواضعة وعلی    ، وكل نظام سيميائ  آخر  ،اللغة  ل الاختيار الثان  ف  أن  ويتمث    . وتنظيمه  أن 

آفه تحد     تقدير  ذلكلة  م   يمك   لا  وما  جمل  م   إنشاؤه  يمك   ما  الشاع  .(235  ص  م،2005إيكو،  )  د  الاستعارة: يستخدم    ر 
حيث أضفی الشاعر صفة البحر )الاتساع والجشع( علی أفواههم، مما يعبر   ،استعارة مكنية "ا  وب فواه بحار بلعوا الأطباا والزاد مع"
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إلی ري  هم الجشع.ع  مدى نهمهم وسلوك  البحر  مفتوح يشك    مز  يمتلكه م  خصائص عالما  غير مستقر،  »فضاء جغراف   بما  ل 
د الإشارات الت   ی فيه الدلالات، وتتفاوت علی جنباته الرؤى، وتتعد  وموضوعا  لا يمك  حصره ف  خانة دلالية واحدة، بل تتشظ  

وعميق،    ف وموح  زية تتوالی بشكل مكث  ة ووظائف رم وحات إيحائييحيل إليها باختلاا تجارب الشعراء الذي  يظهرونه ضم  ل
يجمع بي  هدوئه وصفائه، وحنوه علی الذات، وبي  سطوته وجبروته، وقضائه علی    ،ر عنها بما يحويه م  تناق  استطاع أن يعب  

  (.49ص  ،م2022الغيلانية، )الحياة« 
يراه  ت  إذا أمع  القارئ ف  دال  البحر ف  العبارة أعلاه،  ر هؤلاء  يرمز إلی    تعكس   .القادة وضبابيتهم ف  مختلف المجالاتوت 

ش ء    الطفيليي ، لم يتبق    بسبب جشعه  أنه  والنتيجة ف  اللوحة الأولی    . المفرط والطمع الماديالزعماء    استغلال هذه الصورة  
لهمللآخري  المشروعة  الحقوا  أبسط  م   الحرمان  م   نوع  عليه  ب  وترت  المش يرسم  .  ،  الهذا  الظلم  فيه   ذي هد  ب  وجود    يتسب 

ي  تقديمه  بما تم   هؤلاء ف  المجتمع، حيث يستفيدون علی حساب الآخري  الذي  هم أحق    . للمستحق 
اللفظية    فالدال    .ومدلول   ن م  دال  تتكو    ،علامة لغوية  "ب فواه بحار"ل عبارة  وم  منظور فرديناند دي سوسير، تمث   هو الصورة 

ليحيل إلی    ، ل داخل السياا الشعري بوصفه فضاء مائيا، بل يتشك  ،  فلا يقتصر علی البحر  ، دلول أما الم   "؛ربحا"المتمثلة ف  لفظ  
م  معناه المعجم  إلی    ساع والقدرة علی الابتلاع دون حدود. وتنبع القيمة السيميائية لهذه العلامة م  انتقال الدال  الجشع والات  

 علی النهم والاستغلال، وتسهم ف  بناء الرؤية النقدية الت  يصوغها  مة  علا  "البحار"فتغدو    .يفرضه السياا النص    ،مدلول جديد
الفئة الت  يهاجمها. وم  ثم ، وإنما دلالة     ،الشاعر تجاه  نتج معنی  معجميا  ت  فإن العلاقة بي  الدال والمدلول ف  هذه الصورة لا 

ة ، لال  تشكيل نسق دتتكامل مع بقية العلامات اللغوية ف  القصيدة ل ،سيميائية      .يقوم علی فضح الجشع والطفيلي 
ر   "، فإن  عبارة الاقتضاء علاقاتوفيما يتعلق ب  دعوا إلی ع    ، ة عناصرها علی شرعيةتره  كاف   ،تدل  علی أنه نظام اجتماع   "لم ي 

وى    وَما"عبارة    ف  ا  . كملفإذا لم تك  هناك دعوة، فالتواجد ف  العر  يدل  علی التطف    .فيها تجري الدعوة والقبول  اع  س  ر   الد 
د  ق 

! ر هذه الدلالة ؛علی إنسان كريم " الداع  "تدل  كلمة  "الحَساء  بها ليجعلها م  المادة  ، ولك  الشاعر يغي   ".الطعام"ويقل 
الاستلزام،   أمثلة  العر  "وم   غاريد  "يسلتزم    "دخلوا  بالز  وا  الأطباا"و  "،تغَطَّ ت  صَّ ال"يستلزم    "ر  دعوة    ا عو بل "و  "، داع  تلبية 

كثيرة   " الباقون "دال   فيشمل    ".الباقي   حرمان "يستلزم    " والزاد  الأطباا قا   ،مدلولات  العشاء    .وصغير وكبير  ودان    ص  وه  كل   وك ن  
دا  علی أنه ليس بعيدا  ع     ،ويرسم الشاعر به تجربة ذاتية مريرة   .مصدر الرزا الوحيد للبؤساء وهو بصدد تعميمها للآخري ، مؤك 

ب للآمال بالنسبة إليهم؛ إذ يدل  علی رجوعهم خائبي  صفر اليدي .   "انقلب "وفعل  .اءتضحية والفدال  مخي 
 اللوحة الثانیة . 2ـ2ـ4
نَّ » َ  دَعوى ليسَ إلا    /  ألف  كلا   /  ءؤلَا ا هَ لَيسَ م  ا  علينا / ه  م  حَق  ب   / زَعَموا أنَّ لَه  م  هَ وَ !صَ  … ذا الزَع  عَماء  نااعوَأذَ  / اروا ز  ل   / … راع   وا: ك 

م  ف  الأرض  ر   ه  وا أنَّ نا ق   / عيان  وَظن 
وا أَنَّ !وَظن  لخ   / طعان  شاء  ونا إلی المَس  مَّ ساق  هىىم  مرَعىىی ا للم   / ث  لِّ رَفنا بىىإطلاا   / م نَجد  فىى  ظ  وأسىى 

! غاء    .(المصدر نفسه) «الث 
كيد تكرار  هذا  يدل  وما  ،مجددا   هاوسلوك ة ئجذري لهذه الفالرف   واليبدأ الشاعر بالنف  القاطع   عىى   رعبىى  ي ذإ؛ "ألف  كلا  " الت 

إلىىی أي   رالفئة ب نه مجرد "دعوى"، أي كلام فارغ يفتق  يصف ما تقوله هذه  ؛ إذرف  مضاعف وشديد، مضيفا  قوة ووضوحا  للنف  
علی النا ، وهىى    قا  حقو  مله   ن  ب  ئهمادعا  حيث ي خذ علی   ،يقصد الشاعر التشكيك ف  شرعية هؤلاء الأشخاص  قدو  .مصداقية

: إيشير الشاعر إلی استغلال هؤلاء الأشخاص لفكرة "الحقوا" لتحقيق أهدافها الخاصة  يزعمونه دون أي مبرر حقيق . ما  ن  ، قائلا 
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ی تشير إل ،تحمل نغمة ساخرة  "زعماء"وكلمة   .لتمنحهم سلطة ومكانة كزعماء علی الآخري   ،هذه الادعاءات الباطلة كانت كافية
بنی علىىی الكىىذب والخىىداع  أن    كيفالشاعر  يكشف  و  ستندة إلی الزيف.انتهم م أن مك ولىىيس علىىی الكفىىاءة أو  ،الزعامة أحيانا  ت 

تشير  "أذاعوا"وكلمة  .ع  النا  ليتهاووادعاء مسؤ ر سلطتهالك  تبر   "،كلنا راع :مثل ،هذه العبارات الزعامة  ت واستغل   .الاستحقاا
ون ويسىىتغل    ،. ويتسلحون بالقيم الدينيىىة للتىى ثير علىىی النىىا  وخىىداعهمفيها  لانها حقيقة لا جدك و  ،فكرة إلی أنهم نشروا هذه ال

نفسها قادة مسىىؤولي  عىى  النىىا ، وتعتقىىد أن دورهىىا  هذه الجماعة تظ     أن   الشاعر  حيوض    .الدينيةيمانهم بالشعائر  إ عتقاداتهم وا
يكمل الشىىاعر حديثىىه   وك نهم فوا الجميع.  ،نظرة الاستصغارللنا     وينظرون   ،مكانة عالية  مون أنهم ذوويتوه  ،  قيادي وتوجيه  

 "ةقطعىىان شىىا"  .أي خراا يسهل قيادتها والاحتيال عليهىىا  ة،أنهم يعتبرون النا  مجرد قطعان شا  ع  غرور هذه الجماعة موضحا  
حيث يىىرونهم   ،ونية للنا م الدنظرته  دوك ن الشاعر ينتق  ؛هميعكس استصغارهم للنا  واحتقارهم لوعيهم وانتباه  ،تعبير رمزي

  .وينتقد فكرة إذلال الشعوب  ،ككائنات ضعيفة وغير قادرة علی الاحتجاج
لا يحيىىل   " الراعىى  " ف  لفظ  فالدال   . " الرعيان  الراع / " ل ف  هذه اللوحة شبكة م  العلامات اللغوية المتقابلة، أبرزها ثنائية تتشك   

  ؛ وإنما يتجاوز ذلك إلی مدلول السلطة والهيمنة وادعاء الوصىىاية علىىی الآخىىري  معجم ، ناها ال ف  هذا السياا إلی مهنة الرع  بمع 
بوصفه جماعة فاقدة    ، ر الشعب يصو   ، م  معناه الحقيق  إلی مدلول اجتماع  وسياس   " قطعان الشاة " أو  " الرعيان "  ف  حي  ينتقل دال  

يبن  الشاعر نسقا دلاليىىا قائمىىا علىىی العلاقىىة بىىي    ،   العلامتي  قابل بي هذا الت لها أولئك الزعماء. وم  خلال كما يتخي   ، لإرادة القرار 
 .دا أن هذه العلاقة ليست حقيقة، بل ادعاء فرضته السلطة لنفسها ك  مؤ   المتسلط والخاضع، ثم يهدم هذا النسق بالسخرية والرف ، 

إلىىی   "المسىىلخ"يرمىىز    .ة شعوبهاالجماع  ليه هذهتصف المصير الم ساوي الذي قادت إ  ،استعارة "، فساقونا إلی المسلخوأما "
وبشكل أو  .القادة شعوبهمبها للامبالاة الت  تعامل اصورة    ه  و  ،عندما يقاد إلی الذبح  ،الظلم والهلاك، حيث ينته  دور القطيع

نفعىىة وا أي م لم يجىىد  النا   والسبب ف  المصير الم ساوي هو أن  .  لی الكارثة الت  تحصل جراء هذه القيادة الفاسدةإشير  ت  ،آخر
علی فشل  وهذا دال    إلی الموارد الإلزامية والحقوا البديهية الت  يحتاجها الإنسان للحياة، "مرعی "تحت حكم هؤلاء القادة. يرمز 

فيهدا مىى  خلالىىه  .»باب م  أبواب المعنی   هوف  القصيدة؛ إذ    دةراليب الواس الأم   النف     القيادة ف  توفير ما يحتاجه الشعب.
يخالفىىه إلىىی   ،وتحويل معنی ذهن  فيه الإيجاب والقبول إلی حكم    ،ج الحكم ف  تركيب لغوي مثبت إلی ضدهلی إخرامتكلم إال

م  المقابلىىة   ،نقيضه، وذلك بصيغة تحتوي علی عنصر يفيد ذلك، أو بصرا ذه  السامع إلی ذلك الحكم ع  طريق غير مباشر
" المسلخ"وتكتسب علامة  (.154 ص ،م1987عمايرة، ) جاب والإثبات«ضد الإي يقترن بأو ذكر الضد، أو بتعبير يسود ف  مجتمع ما ف
ل إلی علامة علی النهاية المحتومة التىى  علی مكان الذبح بمعناه المباشر، بل تتحو    قيمة سيميائية خاصة داخل النص؛ إذ لا تدل  

يكشف مصىىير الشىىعوب الواقعىىة تحىىت   ،سياس    ی مدلول ينتقل الدال م  معناه الحس  إل  ،تفض  إليها القيادة الفاسدة. وهكذا
  .سها القصيدةفتغدو العلامة جزءا  م  البنية الدلالية الت  تؤس   ؛سلطة الزعماء المزيفي 

ا هىىؤلاء":  رصينة ذات معنی، مستخدما  أسلوب النف    يبدأ الشاعر اللوحة الثانية بعبارة  نىى  يسَ م  يحمىىل كىىلا و".  ألىىف  كىىلا    /  لىىَ
فهو يهيم   .يتجاوز المعنی النحوي ف  هذه اللوحة إلی البنية الأسلوبية  .تفيد الإبطال والاستبعادلا   ،واضحة  وات نف  التعبيري  أد

 ، ر ع  عدم لغويليعب   ،يستخدمه الشاعرو  .تشح  النص بطاقة م  العصب والاحتجاج  ،ر ك داة إيقاعيةكر  توي   ،علی افتتاح اللوحة
زعماء المزيفي . إنه نف  للزيىىف والادعىىاء وإثبىىات ضىىمن  للحىىق والصىىدا شعب والبي  ال  س حدود الانتماء والهويةبل ليؤس  

 والانتماء الحقيق  للأمة.
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   اللوحة الثالثة. 3ـ2ـ4
نَّ »  م    /   ء  ؤلَا ا هَ ليسَ م  قودا  علی أكتَ   ه  نا قاموا ع  ونَ عَقد    /   اف  نيا ب    /   د 

قَدَ الد  /   حتَ أثقال  المَطايا ايا تَ طَ كالمَ وانحنَينا    /   ا دونَ انتهاء  نَ وأَقاموا ع 
ول  الا   ط  مس    /   نحناء  وَل  ر  ما الشَّ ننا تَذك  د  أعي  ماء!   /   لَم  تَع  ودَ أعواما    /   ولا تَعرا  ما مَعنی السَّ هبَ الأس  نا الذَّ ر     /   وَنَزح 

يون  الفَق  وَما زالَت  ع 
!   /   تبكينا  قراء  ا ف  نيا   /   لأن  م  ذَهَبَ الموصوا  ف  تَذهيب  د  زتنا   /   ه  ف  ف  حَو  !   /   وَظَلَّ الوَص  وح  رداء  م والر  س  ج   .( 54  ص   ، م 2008  )مطر،   « لل 

الشاعر يصفهم  الذي   الأشخاص  م   ،هؤلاء  العرب؛ليسوا  ثوب  هويت      م   جزءا   ليسوا  أنهم  و   همأي  أ  يتبر  ف  .همقيموتراثهم 
ال  ،الأمةظروا  وا  هم استغل  لأن    ،منهم نتهزوا  ا  هؤلاء ف  .رة ف  بداية كل لوحةعبارة مكر    ه  ف  .عادلولم يكونوا جزءا  م  مشروعها 

الشعب فرصة   اتفاقية عادلة  ، ظهورهم وصعودهم طوال عقود علی حساب  أو أي  ي  .ودون وجود أي عقد  ما  العلاقة  وهذا  عكس 
رضت   ف  الت   الظالمة  أو  النا القسرية  للاختيار  ،علی  حق  لديهم  يك   انعدام  يدل    ا وهذ  .ولم  علی  عملوا    قراطية. الديمو   علی 

كتافنا تعقيدات  هؤلاء.   الامتثال لأوامرمسؤولية وافقنا علی وك ننا  ،الحياة وقيودها علی أ
  . لی الالتزامات أو الأعباء المفروضة، والت  لا نهاية لهاإ و  ،فه  تشير إلی التعقيد )العقد(  .تحمل كلمة "عقد" دلالة مزدوجة

ر ع  مدى انحنائهم وخضوعهم تحت هذه الأعباء الثقيلة الت  فرضت  يعب    ،ال( ثقالأ  تشبيه النا  بالمطايا )الدواب الت  تحمل و
بسبب طول  و  .يضاعف استخدام كلمة "أثقال المطايا" م  الإحسا  بالضغط والاضطراب السائد عليهمو .امعليهم م  قبل الحك  

للحمل،    ب  بوصفها دوا  ،مدلولها المعجم  وز  تجات  ،ف  هذا السياا إلی علامة لغوية  "المطايا"ل  مدة الانحناء والخضوع، تتحو  
سياقيا مدلولا  يسخ  يتمث    ،لتكتسب  الذي  المقهور  الإنسان  ف   فالدال  ل  إرادة.  دون  غيره  لخدمة  صورته    "المطايا"  ر  علی  يحافظ 

يتغي    ؛اللفظية الشعري بينما  النسق  داخل  مدلوله  والاستغلال  ، ر  الخضوع  إلی  د  ، وبذلك؛  ليحيل  العلامة  سلالتنتج    ، يميائيةة 
 تكشف طبيعة العلاقة غير المتكافئة بي  السلطة والشعب.

الشمس رمز النور والأمل الذي خسره    .الحياةب  الاستمتاعونسوا    ، الشمس والسماء  : مثل  ، فقد النا  إدراكهم للأشياء الجميلة
.  ك نهم غارقون ف  ظلمة مفروضة عليهم  ؛يةعلی فقدان الأمل والمعرفة بالحر  النا ، والسماء رمز الحرية والاتساع. وهذا يدل  

لان  ن علی الظاهرتي  الطبيعيتي  فحسب، وإنما تتحو  قيمة سيميائية داخل النص؛ إذ لا تدلا    "السماء"و  " الشمس"تكتسب علامتا  
القهر،  ار  تمرإلی علامتي  للحرية والأمل والانعتاا. ويكشف نف  معرفة الشمس والسماء ع  انقطاع الصلة بهذه القيم نتيجة اس

 . فتسهم العلامتان ف  بناء النسق الدلال  الذي يقوم علی التضاد بي  واقع الاستبداد وأفق الحرية
الأسود(   )الذهب  النفط  استخراج  علی  النا   ظل    هملكن   ؛لسنوات طويلة  ،عمل  ذلك،  فقراء.رغم  الأسود"أما    وا   "،الذهب 
وسيافيمث   اقتصادية  دلالة  الثروة    فالدال    .سيةل علامة سيميائية ذات  يتجاوز  القصيدة  ف  سياا  مدلوله  أن  النفط، غير  إلی  يحيل 

يقيم الشاعر مفارقة سيميائية بي  وفرة    ، ولذلك  ا؛ليصبح علامة علی الثروة المنهوبة الت  لا تنعكس علی حياة أصحابه  ،الطبيعية
 .عيةتماالثروة واستمرار الفقر، فيكشف الخلل ف  توزيع الموارد والعدالة الاج 

النا   معاناة  استمرار  تعكس  تبكينا"  الفقر  ب يديهم  ، "عيون  يستخرجونها  الت   الثروات  لغيرهم  ؛رغم  تذهب  ولم    ،لكنها 
ه الفقر  ترسم حجم بشاعة الفقر وفظاعته، حيث شب    ، جاء الشاعر باستعارة مكنية ممتازة   يستطيعوا أن يروا خير ما تعبوا م  أجله.

ى الفقر    ، ه بهمشبال   حذاثم  عيون،  بإنسان له   د إ واكتفی بذكر. »أد  ى إلی ارتكاب    لی التشر  ل وخصوصا  ف  المدن، كما أد  والتسو 
والانحراا يؤد    ، الجرام  أن  وطبيع   الخطرة.  العيوب  م   صح  ويراها  وضعف  الأمراض  انتشار  إلی  الفقر  ومعاناتهم،  ي  الأفراد  ة 

م أولاده، ولا أن يحس   مستوى معيشتهم  ، ميتعل    لا يمك  أن   قيرفالف   .بسبب سوء التغذية والبقاء ف  حالة جهل مطبق   .ولا أن يعل 
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ر كل  منهم ف  الآخر. ونش  ثالوث خطير هد  كيان    ،وهكذا تفاعل الفقر مع المرض والجهل والبطالة ف  البيئات الفقيرة، وقد أث 
لذهب الموصوا( استخدمت لتجميل حياتهم  )ا  وات الثر  يشير الشاعر إلی أن    (.242ى    241ص    ،م1998عبد المحس ،  )المجتمع«  

ی للشعب لا  ترمز إلی أن ما تبق  "  بينما بق  لنا مجرد الوصف )الحسرة( علی هذه الثروات. عبارة "للجسم والروح رداء  ؛ودنياهم
 ام فحسب.ك نهم يعملون لصالح الحك  و ،يكف  حتی لتغطية احتياجاتهم الجسدية أو الروحية

الشعري   السطر  مس  لَ "  هذا  الشَّ ما  ر   تَذك  ننا  أعي  د   تَع  ماء!  ،م   السَّ مَعنی  ما  تَعرا   والأمل  كناية   "ولا  الوع   فقدان  واعتقد    . ع  
ی عنه أولی م  إطلاقه، ك  لا يفهم م  الكناية مجرد العدول ع  لفظ إلی  ی به بالدلالة علی المكن  تقييد المكن    بع  الباحثي  أن  

فترمز إلی الكشف والفضح    ،أما الشمس  .(8  ص  ،م1989)فياض،    كالتورية أو الرمز أو المجازساليب  يرها م  الأغفتختلط ب  ،غيره
يهم  ؛وإماطة اللثام عما هو تحت الستار ويجعلهم ف     ، وك ن الشاعر بهذه المفردة يفضح حقيقة الحكام الجائري  والخوَنة، ويعر 

وه  ت ضرب مثالا  لكل     ،أحد بحاجة إلی الإشارة إليه  السماء، ولا طالما أن الشمس تظهر ف  قلب    .مرأى ومسمع كل  قاص ودان 
فهذا يشير إلی عمق الكارثة    ؟السماءما هو واضح، كما قيل هذا أظهر م  الشمس، فعندما لا يحضر العيونَ ما الشمس وما معنی  

بالقوة شخصية الشاعر مع واقع الشعب    تتماهی   "،شعبنا"للاحق بمفردة  ا  "نا" ف  ضمير    ، الم ساوية الت  انتابت هذا الشعب. هنا
ر  "فتظهر العبارة    ؛يات الحياةالمفروض، بحيث إنها تنصهر ف  خضم  تجل   ننا تَذك  د  أعي  ل واضح لذات أحمد مطر ف     " لَم  تَع  كتمث 

  ، لی الواقع ورفضهالشاعر المبتنية علی الثورة ععلاقته بالشعب والطبيعة المتمظهرة ف  الشمس والسماء، وذلك ف  إطار فلسفة  
ر بالتال  هوية أعضاء الجسم عرَا ب نها أداة لرؤية ومعرفة مصدر الأمل والنور واستشراا المستقبل  .لتتغي    ، فالأعي  الت  كانت ت 

شيئا   تذكر  لا  فه   فاعليتها؛  وفقدت  الجدوى،  عديمة  أصبحت  الشمس،  سوى    .وه   هنا  الأعي   لغة  الاستكانة  فليست  لغة 
يس  الت   واستنكارها.  والضعف  رفضها  إلی  الشاعر  لغويتي   "السماء"و  "الشمس"ل  تشك  عی  م     ،علامتي   دلالتهما  تكتسبان 

لا يحيل ف  هذا السياا إلی الجرم السماوي    "الشمس"  موقعهما داخل النسق الشعري، لا م  معناهما المعجم  وحده. فالدال  
م  مدلوله الطبيع  إلی مدلول   "لسماء"ا  ل الدال  بينما يتحو    ؛الحقيقة  إلی معان  النور والوع  وكشف  فحسب، وإنما ينتقل مدلوله 

ماء!"فإن قول الشاعر:    ،وم  ثم    ؛الحرية والانفتاح والأفق الرحب  مس  ولا تَعرا  ما مَعنی السَّ ر  ما الشَّ ننا تَذك  د  أعي  ر  لا يعب    " لَم  تَع 
إذ فقدت هذه العلامات قدرتها علی أداء   ؛وع  نتيجة القهر والاستبدادبل يكشف ع  انهيار منظومة ال ع  فقدان المعرفة الحسية،

تصو   الذي  الواقع  ف   الإيجابية  القصيدةمدلولاتها  علی    ، وبذلك  ؛ره  القائم  الدلال   النسق  بناء  ف   العلامات  سائر  مع  تتضافر 
 لأمل. مات الحرية وااغتراب الإنسان وحرمانه م  أبسط مقو  

 اللوحة الرابعة. 4ـ2ـ4
نَّ » م  بتَطبيب    /  ء  ؤلَا ا هَ ليسَ م  ف  أحَدا  منه  كلِّ واء    /  لَم  ن  وا الدَّ م  هات  لنا لَه  نا، لو صَدَقوا   /  ولا ق  ب  ا بَعيدا  أن يَرحَ   /  حَس  م  الدَاء     /  لوا عَن  فَه 

وى   / العَياء   م  سَل  ده  ل  بَلوى بَع  ة    / ك 
لَّ ا ف  ب   / وَأقوى ع  م  عَن  ه  د  !  … ع  فاء     .(54 ص ،م2008 مطر،) «ش 

ا هؤلاء  " ر الشاعر العبارة الأولی كر   ن  فلم يطلب منهم تقديم علاج أو    ، حاجة إلی هؤلاء الأشخاص إظهار  أي طلب أو  نافيا   " ليسَ م 
المساعدة ف دواء.   تقديم  ذريعة  ورفضه لاستغلال هؤلاء تحت  الشعب  استقلالية  تعكس  يقد  لأن ؛  العبارة  لم  الحقيقة  ف   إلاهم    موا 

أن    . ء الأذى والشقا  إلی  الشاعر  الوحيد هو رحيل هؤلاء الأشخاص   يشير  الشعب  هم   ، مطلب  طوى صفحت  ف  لت  كانوا صادقي   إن   ،
وعلی الشعب أن يصارع    . المشكلات والمعاناة الت  يصعب علاجها   ر ع  كونهم مصدرا  لكل  وصفهم بى"الداء العياء" يعب    . نواياهم 

غيابهم ف  حد    لأن    ؛ ستكون أهون وأخف علی النا    ، المصائب والمآس  الت  قد ت ت  بعد رحيلهم كل    ى ف  هذه الصراعات. ويت ذ  
 .وجود هؤلاء الأشخاص هو أصل كل المشكلات   د الشاعر أن  يؤك    ، هنا   . وشفاء م  أسوأ العلل   ل علاجا  ذاته يمث  
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  ومظهرا  م  مظاهر الترا العقل    ، ذهن  والفكري ولونا  م  ألوان التسابق ال  ، يعتبر الطباا ضربا  م  ضروب الرياضة العقلية
تضف  علی النص جوا     ،فله ف  النص الشعري دلالة معنوية واضحة؛ لما لهم قدرة علی إظهار مشاعر  (.672ص    ،ت.د)المجذوب،  

ال يبغيه  الذي  والوجدان   الفكري  بالموقف  ترتبط  الت   الضدية  بالحركات  القمشحونا   إذ ليست  إليه؛  الفنية ف   شاعر ويرم   يمة 
إثارتها داخل السياا الأسلوب  لمشاعر ثرية  ، إيراد المتضادات وكثرتها ف  القصيدة أو ترتيبها ف  تشكيلات معينة   ، بل ف  قيمة 

   (.469ص  ،ت.دعيد، )تتصل بالصورة العامة للموقف 
وهذا    . و المرض، وابتعادهم هو العلاج فوجودهم ه   .ة ويزيد المعنی قو    ، يظهر الطباا ف  كلمة الشفاء والداء  ، ف  هذه اللوحة

إن   بحيث  وغيابهم،  بي  وجودهم  المفارقة  إبراز  م   وابتعاده عنها هو شفاؤها.    نوع  الأمة،  داء  هو  الفاسد  الحاكم  ل  تتشك  وجود 
لغويتي   "الشفاء  الداء/"ثنائية   علامتي   إل  ،م   المباشر  الطب   مدلولهما  واجتماع  تتجاوزان  سياس   مدلول  سياا يفرض   ،ی  ه 

لا يحيل إلی المرض الجسدي، وإنما يصبح علامة علی الفساد والاستبداد وما يترتب عليهما م  معاناة    " الداء"القصيدة. فالدال  
لتقابلية  م  معناه المعجم  إلی مدلول الخلاص بزوال تلك السلطة. وم  خلال العلاقة ا  "الشفاء"ف  حي  ينتقل الدال    ؛الشعب 

العلامتي  دلاليا  يبن    ،بي   نسقا  الحكام سببا  ،الشاعر  عافية    يجعل وجود  ويجعل رحيلهم شرطا لاستعادة  الجماع ،  للمرض 
 يكشف رؤية الشاعر إلی الواقع السياس . ،سيميائيا فتغدو العلامتان محورا ؛ المجتمع

 اللوحة الخامسة . 5ـ2ـ4
نَّ » رَباء  أنتَ تدري أن    /   ء  ا هؤلَا لَيسَ م  ا غ  كَ عَن  ثل  م  م  باء    ، وَفَشَوا فينا  /  اينَ زَحَفوا م   حَيث لا ندري إلَ   /   ه  و الوَ متَ  /    كما يَفش  وا ما د  بَق  وَ

!   /  تَبغ   الَبقاء  ب سباب   وكَ  مد  ی ي  م     /  وَبَغوا حت  عَلَينا  /أنتَ أو ه  رة  دارت   دائ  سي  ف   قَو  لتقی  هَ   /  م  ل  بانَ  الم  فإذا  كانَ بذاك    /  هی نتَ ذا 
لتق / الابتداء   ورة  م  وي   ف  ناع  ب  /  ی دَل  ! / أنتَ وَكيل  ع  بَن  الغَر  كلاء  م  عنكَ لَدَينا و    .(54 ص ،م2008مطر، ) «وَه 

ممث   )ربما  ما  الشاعر شخصية  مشيريخاطب  المستعمر(،  أو  للسلطة  أن    ا  لا   تماما    إلی  مثلك  الغرباء  أي    ،هؤلاء  يمتلكون  لا 
بالشعب ارتباط ح  أو شرع   الشاعر تسل    لهم ف  شعبنا.   ولاجذور   ،قيق   معلنة يصف  بطريقة غير  المجتمع  إلی    ، خفية   ل هؤلاء 

بهدوء الجميع  يصيب  الذي  الوباء  مثل  انتشارهم  وكيفية  الشعب،  علم  دون  أذى    ؛وم   يحمل  وجود هؤلاء  ي  .كبيرا    ولكنه  رتبط 
الشاعر ) الت  يخاطبها  المستبد(الغرباء بمصالح الشخصية  أو  الحاكم  طالما    ، ون ف  ظلمهم وإفسادهم فقطيستمر    فهم  ، ربما 

العلاقة بي  المخاطب وهؤلاء الغرباء تشبه التقاء قوسي  ف  دائرة؛ كلاهما متصلان    أنهم يساعدونه علی الاستمرار ف  السلطة. 
غلال ستكون  لی أن نهاية هذا الظلم والاست والنتيجة ه  استمرار هذا الدوران علی حساب الشعب. يشير الشاعر إ  ؛بشكل دائري 

تؤد   )المنتهی(  فالنهاية  جديد؛  بداية  )الابتداء(. بمثابة  جديدة  حقبة  ولادة  إلی  بالضرورة  تكوي     ي  م   جزء  التشبيهية  »الصورة 
ان ف   رغبة الفن  تطاوع    ، عت ف  أشكال وقوالب وقد تنو    ، وه  ملمح م  ملامح العمل الأدب  الفن    ، التجربة الشعورية ع  الأديب 

وتكون عونا  له ف  كشف مكنونات صدره ف  القصائد الت  يعيد فيها   ،تقل معه ف  نظرته السريعة أو ف  ت مله الطويلوتن  ،التعبير
  (.94ص  ،م1996« )الداية، ويشذب تداخلها ، التشكيل اللغوي

رباء(  ه الشاعر العلاقة بي  الطرفي  )المخاطَب والغ    ؛ حيث يتبادلان الأدوارعورة )آلة تدور لسحب الماء(،  بدلوي  ف  نا  ،يشب 
ل مصالح  يكشف الشاعر الحقيقة الصادمة: المخاطَب يمث    لك  النتيجة واحدة: استمرار الظلم والدوران علی حساب الشعب.و

يمث   الغرباء  وهؤلاء  الخارجية(،  القوى  أو  )المستعمر  الشعب الغرب  أمام  المخاطب  القائو  .لون  العلاقة  الوكالة  هذه  علی  مة 
ه    الشعب.المتبادلة  لمعاناة  الأساس   والمدلول   السبب  الدال   م   ن  تتكو  السيميائية  ف   العلامة  أن   التشبيه   . فكما  يقوم    ،فف  
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لا   "الغرباء" تتآزر ف  هذه اللوحة مجموعة م  العلامات اللغوية لتكوي  نسق دلال  واحد. فالدال  حيث  ،الشاعر بتوسيع المدلول 
يدل    يقتصر الذي  المعجم   معناه  مدلولا سياسيا  علی  القصيدة  ف  سياا  يكتسب  بل  المكان،  إلی  ينتمون  لا  أشخاص    ،علی 

  ، م  مدلولها الصح  إلی مدلول رمزي  "الوباء"ل علامة  يحيل إلی القوى الدخيلة الت  استولت علی القرار الوطن . كما تتحو  
يان وظيفة التشبيه فحسب، بل  فلا تؤد    "، الناعورة "و  "ن الدلوا"المجتمع. أما علامتا    علی سرعة انتشار الفساد واستفحاله داخل   يدل  

سيميائيتي تتحو   علامتي   إلی  دائرية  تجس    ،لان  حركة  ف   الخارجية  والقوى  السلطة  أطراا  بي   المصالح  تبادل  استمرار  دان 
شف أن العلاقة بي   لعلامات داخل النسق الشعري يكفإن اجتماع هذه ا ،وم  ثم   ؛طرا مكملا  للآخر لاتنقطع، بحيث يصبح كل  

 .ما بنية قائمة علی التبعية المتبادلة وإدامة الهيمنة علی الشعب الطرفي  ليست علاقة عابرة، وإن  
 اللوحة السادسة. 6ـ2ـ4
طبيع   /   إنهم منكَ   /   ء ؤلَا ا هَ منَّ ليسَ  » م   ، فإن  وافَوكَ للتَّ ع  مَعَه  م  ما تَشاء  واطبَع  علی لَوح     /   طَبِّ   نَح   نَدري   /   الأمر  جَديد    ليسَ ف   /   قَفاه 
ا    / ي  !   /   أنَّ ما أصبحَ تطبيعا  جَل  عا  ف  الخَفاء  حی   كانَ طب  م  نحو الض  فرشَك  م  أن تَسحبوا م  لَ المَساء    /   وَلَك  ع  لوا ف  كم  م  هذا  /   ك  ت    /   ش نك 

غا /  ولا ش نَ لَنا نَح    ور  الب  ث  ف  د  ما يَحد  !ب    .(54 ص ،م2008)مطر،  « ء 
ويعتبرهم غرباء، بل يعترا ب نهم جزء منك )أي   ،ف  الشاعر هؤلاء الأشخاص الذي  يتعاملون مع الأعداء أو المستعمري ير

  يكون جزءا  م  النظام أو السلطة(. إذا وافقوك علی التطبيع، أي الاتفاا مع الأعداء أو القوى الخارجية   قدمخاطب الشاعر الذي  
معهموا تتعامللتسامح  أن  فعليك  خطابيوج    .معهم  ،  الشاعر  الحاكم    ا  ه  أو  مع  قائلا  لخصمه  التطبيع  علی  وافقت  قد  كنت  إذا   :

يشير إلی مدى قسوة أو تساهل المخاطب   ،، وهكذاكما تشاء، حتی لو كان ذلك بتوقيع أو ختم علی أفعالهم هؤلاء الغرباء، فافعل  
لا يوجد جديد  ف  ؛، بل هو أمر كان يحدث ف  الخفاء سابقا  جديدا    يئا  التطبيع مع الأعداء ليس ش  هذاأن    د، ويؤك  القراراتف  اتخاذ  
، حيث كانت هذه العلاقات قائمة بشكل غير ظاهر ف   خفاء  بالفعل  كان قد تم    ،ا  علني ن ما يعتبر اليوم تطبيعا  إ :قائلا   ،همف  تصرفات

ون ف  أفعالهم غير  يستمر    للذي   ه انتقادا  يوج  و  ،النهار لاستمرار هذه الأفعال ف  وضح    ه ع  استنكارالشاعر  ر  يعب    ،وهنا  .الماض  
الشاعر لا يملك القدرة علی التدخل ف   ف  .النهارب  كملوه أ  ، بدأوه ف  الليلما  ، كما لو أنهم  ف  العل  ما تشوبه الخيانةالأخلاقية أو  

  رون عليه مباشرة، فهو ليس معنيا   نهم لا يؤث  ه يعترا بلكن    ؛فاتهميرف  تصر  و  ،نهاخذوأفعال هؤلاء الأشخاص أو القرارات الت  يت  
   .بما يفعلون 

المجاز هو استخدام الكلمة أو التعبير ف  غير معناها الأصل  أو الحقيق ، ليدل  علی معنی آخر، تربطه به علاقة مع وجود قرينة،  
م توضع له، م  غير أن تست نف فيها  قعت به ف  وضع الواضع إلی ما ل تمنع م  إرادة المعنی الحقيق . »كل كلمة جزت بها ما و 

، لملاحظة بي  ما تجوز بها إليه، وبي  أصلها الذي وضعت له ف  وضع واضعها، فه  مجاز«     (. 352ص    ، م1984الجرجان ،  ) وضعا 
طبع  علی لوح قفاهم ما تشاء"فف      لوح   .الإهانة ووصمهم بالخزي  صديقبل  القفا،  ، لا يقصد الشاعر الطبع الحقيق  علی  "ا 

طبع". يحمل فعل  الذل    الخضوع/  القفا مجاز ع  الوجه المقلوب/ هنا دلالتي  مجازيتي : الختم بالعار، والتوقيع علی الخيانة.    "ا 
طرأ علی  ی الوظيفة السيميائية لهذه العبارة ف  التحول الذي يتتجل  فف  هذه العبارة إذلال رمزي وسخرية م  الخضوع المهي .  

ما يكتسب قيمة  علی الختم أو الطباعة، وإن    ي معناه المعجم  الدال  لا يؤد    "الطبع"فلفظ    .سياا القصيدة  العلامات اللغوية داخل
لا تشير إلی جزء م  الجسد فحسب،   "لوح القفا"علامة    أصحابها بالعار. كما أن  م  ص ووتحيل إلی تثبيت الخيانة    ،دلالية جديدة

والخضوع وفقدان الكرامة. وتنش  القيمة السيميائية م  اقتران هاتي  العلامتي  داخل  ترتبط بالمهانة    ، علامة ثقافيةل إلی  بل تتحو  
يسهم النسق    ،وبذلك   ؛يقوم علی الإذلال والتبعية  ،فة لواقع سياس  لا صورة مكث  لتشك    ، السياا، حيث تتجاوزان معناهما المباشر
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الرا "  تقوم هذه  والخيانة.   ف  للتطبيع اللغوي ف  تعميق موقف الشاعر  الخَفاء  العبارة  عا  ف   ا  كانَ طب  ي  جَل    علی ،  "ما أصبحَ تطبيعا  
بي  علامت    السر    "؛الخفاء"و  "الجلاء"تقابل سيميائ   الممارسات نفسها م   انتقال  الشاعر  تتغير    إذ يكشف  أن  العل  دون  إلی 

تنش  بينها داخل النسق، حيث يصبح الإعلان امتدادا   نفردة، وإنما م  العلاقة الت   حقيقتها. فالقيمة الدلالية لا تنبع م  الألفاظ م 
 وإن تبدلت مظاهره. ،ز رؤية الشاعر لاستمرار النهج السياس  نفسه لفعل كان يمار  ف  الخفاء، الأمر الذي يعز  

 اللوحة السابعة . 7ـ2ـ4
نَا هؤلاء  » م  ه   /ليسَ  و  ابتاع  بما  لَنا ش ن   با  /  ما  اأو  عَن  وه   أَ   /  ع  بايع   ن  البَيع  لَم   م  علی  راء    /  حَدا  منه  م  حَق  الش  لَه  ناَ  ع  ب    ، فإذا وافَوكَ   /  ولا 

وَ  غ  اللَّ م   نه  م  الهَواء    /   فاقب     فَقاقيعَ  م  ه  م  نا  /   وَسَلِّ قَت  صَف  آلافا    /   وَلَنا  الرأ    إزاءَ  يكَ  قاض  ن  أضعافا    /   سَواَ  الي     كؤوَ     /   وَنَسقيك 
تَوف  عَ  القَطرة  وفا  وَنَس  ! ط  ماء   .(54 ص ،م2008مطر، ) «نَ د 

أي صفقة أو بيع    أنه لم يعقدو  الآخري ،د أنه لا علاقة له بما يشترونه أو يبيعونه إلی  ويؤك    ،منهمالشاعر ف  هذه اللوحة    أيتبر   
لأي    واضحا    ا  استنكار  العبارة تظهر هذه    .ههممع هؤلاء الأشخاص، ولا يمتلك أي نوع م  الالتزامات التجارية أو السياسية تجا

نه إذا وافق هؤلاء علی  إ  : قائلا  له  ، إلی الشخص المخاطب )ربما الحاكم أو ممثل السلطة(  ه خطابا  يوج  ، ونوع م  التعاون معهم
لا يسم  ولا  قاقيع الهواء"  هو مجرد "ف  ،مونهأي ش ء يقد  و  .هفي)اللغو( لا فائدة    فارغا    تقديم أي ش ء، فإنهم سيقدمون فقط كلاما  

م  جوع يغن تعكس هذه     الجديةالصورة  ال.  الخداع وعدم  و شعرية  وأنه سيحاسب  ،  به،  أو خطة خاصة  له "صفقة"  الشعب  أن 
وتقوم هذه الصورة علی مقابلة سيميائية بي  علامتي     الشخص المخاطب )أو المتعاون مع الأعداء( علی ما ارتكبه م  أخطاء.

الهواء"و  "لغولا"ىف.  فارغتي  يشي  "فقاقيع  يتحد  لا  وإنما  قيمة،  ذي  ش ء  إلی  الخطاب  ران  خواء  علی  للدلالة  السياا  داخل  ان 
السياس  وزيف الوعود. وتنبع قيمة العلامتي  م  العلاقة الت  تجمعهما ف  النسق اللغوي، حيث يقابل الشاعر الكلام الفارغ بما  

تداول بي  أطرا يماثله ف  الفراغ، فيكشف انعدام المضمون   ا السلطة. الحقيق  لما ي 
أن   تعن   الرأ "  شديدة،   "إزاء  ستكون  الثم   وقد   العقوبة  إلی  رأسه.  الباهظ  تشير  علی  سيدفعه  ع     الذي  الشاعر  يتحدث 

. تعب   سقيه "كؤو  الي  " مرارا  وتكرارا  وقع علی الشخص المخاطب، حيث سي  اب  شعرية ع  عذالصورة  الر هذه  العقاب الذي سي 
 . طويل ومستمر

كيد علی أن   النص   يختتم الشاعرو هناك عواقب   ي إلی طوفان م  الدماء، ما يعن  أن  أي قطرة دم أو معاناة م  الشعب ستؤد   بت 
العواقب ستكون شديدة ودموية. التعامل مع الأعداء، وهذه  أو  الخيانة  اللوحة حول حقل    وخيمة علی  الخطاب ف  هذه  ينتظم 

التجاريهو    ،دلال  واحد التبادل  تتعال  ؛حقل  والتسليم"ق علامات:  إذ  والقب ،  لغوي    ،"البيع، والشراء، والصفقة،  داخل نسق 
تؤد   ولا  تتحو  متماسك.  بل  المعجمية،  وظائفها  العلامات  هذه  العلاقات  ي  طبيعة  لكشف  أدوات  إلی  القصيدة  سياا  ف   ل 

بالحقوا الوطني بنية  الحرفية إلی الدلالة السياقية، تتكو  ة. وبهذا الانتقال م  الدلالة  السياسية القائمة علی المساومة والاتجار  ن 
ويرف     ،ف  حي  يعل  الشاعر براءة الشعب م  هذه المعاملات  ؛ا فيها المتنفذون وك نه سلعة يتصر    ؛ ر الوط تصو    ، سيميائية

بشرعيتها.  الدلا يتوق    »لا   الاعتراا  الوظيفة  حدود  عند  أسلوبيا   التكرار  أثر  المستنسخةف  اللسانية  للصورة  عدة  لية  نماذج    ؛ إلی 
، بحيث إنه تنجز أثري  معا   ،    ، ولك  بالإشارة إلی استثمار موقع القواف  تحديدا  فتعمل القصيدة علی صنع نهايات موقعة فونيميا 

ت  ،كذلك لحشدها بالتكرارات اللفظية والجملية معا    ،وسحب تماثلات الصوامت إلی حشو الأسطر   ، طرح صيغا  واضحةوغالبا  
  (.232ص ،م2014)راشد، ميع الفكرة والثيمة النصية م  توافقات متنوعة« تستند علی تج
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هؤلاء"ر  تتكر   منا  اللوحات  " ليس  معظم  مضاعفةلكن    ؛ ف   بلاغية  قيمة  تحمل  هنا  ف   لأن    ؛ها  والإنكار  للتوكيد  بها  تفتتح  ها 
ثابت   ئ  القارئ يسمع الجملة كقسم وبيان مبدوهذا التكرار يجعل    .  الخيانةالوقت نفسه. التوكيد للبراءة والإنكار للاشتراك ف

 ويمنح القصيدة وحدة إيقاعية. ،ف  مواجهة كل المراحل السياسية
 اللوحة الثامنة . 8ـ2ـ4
الباغ  » ها  تَ الآنَ    ،أي  د  هداء    / شَه  وح  الش  ر  جَيشَكَ  حَ   /   كيفَ اعتقلَت   ر  ا  أنَّ ج  متَ الآنَ جد  أ  /   الكبرياء  وَفَه  خ  العَيشَ  شَفَة  تَصر  نَّ 

كَ الَمعنی    /  والموتَ سواء   نا ف  ذل  سا    / وَه  شرونَ دَر  ها    /   لَنا ع  رساضَمَّ شرونَ ط  د  ب قلام  العَناء    /   ع 
م  والحق  بت  بالدَّ ت 

سَواَ نتلوها    /   ك 
!  /غَدا     .(54 ص ،م2008، مطر) « فَواَ البَغايا هؤلاء 

ال  الشاعر  )الباغ (يخاطب  الظالم  أو  تمك    :لا  قائ  ، معتدي  كيف  الآن  شهدت  قد  الشهداإنك  روح  تمث    ء نت  القوة  الت   ل 
والعزيمة، م  هزيمة جيشك وأسره. ترمز الروح إلی التضحية والقوة المعنوية الت  تفوا القوة المادية. يخبر الشاعر المعتدي ب نه  

يشبه الموت، فكلاهما سواء.    الذل    ف  ظل  العيش    تعل  أن  و  ،خ ثل شفة تصرأصبح م   ، الجرح الذي أصاب كبرياء الأمة  أدرك أن  
للذل   القاطع  الرف   ع   العبارة  هذه  ر  و والاستسلام  تعب  أن  ،  إلی  الشاعر  التضحية    يشير  معنی  ف   درسا   عشرون  لديها  الأمة 

و  تم    هذه  أن  والمقاومة،  مخطوطة  الدرو   أو  وثيقة  عشري   ف   دروسا    ،تدوينها  والتجارتحمل  المعاناة  م   مستخلصة  ب   
  ة صورلا  ه عكس هذتالت  ليست مجرد كلمات عادية، بل ه  مكتوبة بدماء الشهداء وحقد المحرومي  وأقلام المعاناة.    الدروَ  و

   والذي أصبح مصدر قوة وإلهام. ، الألم الكبير الذي عاشته الأمة
 علی رؤو  أولئك الذي  خانوا الأمة  هذه الدرو  ستعرض أو تقرأ علنا    بعبارة قوية توعدية، مشيرا  إلی أن   يختم الشاعر النص  

صف   ف   وقفوا  ا البغايا  و   . الأعداء  أو  المتواطئ لخونة  هم  هو    ون.أو  النص  إليه  يوح   بلی أن  وما  ست  ستظهرو  ، الستائر    ، الحقائق 
 نتاج دلالة المقاومة. تنتظم هذه اللوحة حول منظومة م  العلامات اللغوية الت  تتآزر لإ  .والعدالة ستقام

ل داخل السياا إلی علامة علی الإرادة الجمعية الت  لا  لا تفهم بوصفها الروح بمعناها الحس ، وإنما تتحو    "الشهداء  روح "فى
الكبرياء"بينما يخرج    ؛تنكسر الوع     ، م  دلالته الجسدية  "جرح  الت  تستنه   المجروحة  الوطنية  الكرامة  ليصبح علامة علی 
أن  بالمقاو كما  المباشر  "لطر  ا"و  "الدم"   علامت  مة.  معناهما  ويصبح    ؛تتجاوزان  والفداء،  التضحية  علی  علامة  الدم  يغدو  إذ 
ل  وتوثيق تاريخ النضال. وم  خلال ترابط هذه العلامات داخل النسق الشعري، تتشك    علامة علی حفظ الذاكرة الجماعية   الطر  

 د أحداث عابرة ف  التاريخ.، لا مجر  ة ف  مواجهة المعتديمصدر القو  تجعل الذاكرة والتضحية  ،رؤية سيميائية
التصويت    هو  المدعو    ، ليقبل  ي بالمناد»النداء  إقبال  طلب  هو  الداع    أو  أنواع    ، إلی  ف   المت خرون  البلاغيون  أدخله  وقد 

الطلب «   بالنداء  ی تتجل    (.326ص    ،م2006مطلوب،  )الإنشاء  اللوحة  ف  هذه  كيفَ أي  "  : السخرية  الآنَ  تَ  د  شَه  الباغ   اعتقلَت     ها 
هداء   وح  الش  لأن الشاعر يخاطب المعتدي م  موقع المتفوا والفائز،    ؛فف  الظاهر نداء مباشر وف  الباط  ذم واحتقار". جَيشَكَ ر 

 لكنه يقصده بالتهكم والإدانة.    ؛ويخاطبه بالنداء
 

 المحور الأفقي للنص . 5
ز علی  كما أنه يرك    للقصيدة والمستوى التركيب  فيها،  ق  يالموس   المستوى   ،الدراسات السيميائية  المحور الأفق  للنص ف    يضم  

 اكتشاا أفكار الشاعر م  خلال تحليل سيميائ  للقصائد. ويتم   ،المدلول 
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 المستوی الموسیقي . 1 ـ5
الفنولوجيات اللغةلأالفنولوج     التحليل   تناول  لوظيفة    ، صوات  حاملة  عناصر  معي  باعتبارها    لخصائص با  هتم  تلا      فه  ، نةلغوية 

وسيلة لتحديد دور الصوت اللغوي ف    د عتبرها مجر  توإنما  ،باعتبارها غاية ف  حد ذاتها  ،والسمعية للأصوات  ،والفيزيائية ،النطقية
ات وما توحيه  الشعر العروض إلی وقع الأصو  ی ى موسيقتتعد    .(42  ص  ،م2006حجازي،  )    قعملية التبليغ ومدى ت ثيره ف  المتل 

ن الثانية تحكمها قيم صوتية  إف  ، وإذا كان العروض يحكم الأولی   .فالموسيقی خارجية أو داخلية  .علی نحو معي   بذاتها أو ترددها 
ه جزء م  حركة أكبر حيث إن    ،م  عناصر الجر    واحدا    ل إلا عنصرا  فالوزن لا يمث    .باطنية أرحب م  الوزن والنظم المجردي 

فتعمل علی نقل    ،فاعلية الوزن تعمل علی تعزيز انفعالات الشاعر ف  ذه  المتلق    كما أن    (.316  ص  ،م2006مواف ،  )  ه  الإيقاع
والت ثير الإيحاء  علی  وقدرتها  المتعددة  الوزنية  التشكيلات  طريق  ع   الشعرية  الفاعلية    ، وبذلك  ؛الصورة  بهذه  الأوزان  تتجاوز 

الجامدة أداة خفية  ،الأنماط  الشاعر والصورتت  ،وتصبح  الشاعر  ،بالحياةفتنب     ،فاعل مع  ب فكار    وتنقل صوره ومعانيه   ،وتوح  
 .قصيدةالد بنماذج م  استشهبالا  ةوالداخلي ةالخارجي ی الموسيقيتم  تناول  ،فيما يل   (.104 ص م،2015)البدران ، 

تسهم    ، ةات دال  معزولة، وإنما باعتبارها علام   بوصفها عناصر شكلية  ، وف  إطار المقاربة السيميائية، لا تدر  الظواهر الصوتية
تمث   الصوت   والجر   والوزن  فالإيقاع  الت ويل.  عملية  وتوجيه  المعنی  إنتاج  أنساقف   دلاليةتؤد    ،سيميائية  ال  وظيفة  تتجاوز    ،ي 

الموسيق   المتلق .  ؛الجانب  إلی  للشاعر  والانفعالية  النفسية  الحالة  وإيصال  الدلالة  بناء  ف   تسهم  فإن    إذ  المنطلق،  هذا  وم  
تعد  الموسيق لا  القصيدة  ف   والداخلية  الخارجية  تشك    ی  بل  جمالية،  وسائل  فاعلةمجرد  صوتية  علامات  بقية    ،ل  مع  تتفاعل 

 .العلامات اللغوية، فتسهم ف  تشكيل البنية السيميائية للنص وإثراء أبعاده الدلالية والت ويلية
 الخارجیة   قیالموسی. 2 ـ5

النص  الموسيقی   ر   ف   يحمل  الذي  الجسد  "الدلالة".  ه   والمعنی  "الصوت"،  المبنی  بي   الفصل  يمك   فلا  المعنی.  تقوم  وح 
إ   أساسا    ، الجديدة   القصيدة   ی موسيق  الفرض:  هذا  خاص  علی  إيقاعية  بنية  القصيدة  بذاته   ، ة ن   لشاعر  معينة  شعورية  بحالة   . ترتبط 

 خاصا    قة تنسيقا  بل ف  صورة جديدة منس    ، لشاعر ت  كانت عليها م  قبل ف  نفس ا ال   ة فتعكس هذه الدلالة لا ف  صورتها المهوش 
ل  تمث    (. 64  ص   م، 2007إسماعيل،  )   لنسقها   وتنسيق مشاعرهم المهوشة وفقا    علی الاتقاء بها أن يساعد الآخري     عر الشا   م  ش ن   . بها 

لا تمتلك    ، ة وسائل عبر عد    ، تلق  ر ف  الم ية، لكونها تؤث  واحدة م  الأوجه الجمالية الإيقاع   ، الموسيقی الداخلية ف  القصيدة العربية 
  ، والطباا   ، عت بي  التكرار فقد تنو    . وإنما تختلف م  حيث النوع والمستوى   ، بالضرورة حضورها بالدرجة ذاتها عند الشعراء عموما  

داخلية ة علی إحداث الموسيقی ال لك  تلك الوسائل لا يمك  أن تكون قادر  ؛ وغيرها م  الوسائل  ، واستعمال حروا المد  ، والجنا  
والنهوض بها إلی مستوى    ی موسيق لصنع تلك ال   ف  استثمارها   ، ما تعتمد ف  الأسا  علی قدرات الشاعر إن  و   رة ف  القصيدة، المؤث  

ف   فاعل  ودلال   الشعري   جمال   يتوق    . ( 150  ص   م، 2015السامرائ ،  )   النص  للص لا  الدلالية  الوظيفة  حدود  عند  التكرار  أثر  ورة  ف 
المستنسخة   نماذج عدة اللسانية  القواف  تحديدا    ؛ إلی  موقع  استثمار  إلی  بالإشارة  معا    ، ولك   أثري   تنجز  القصيدة    ، بحيث  فتعمل 

عة فونيميا   وغالبا     ، دها بالتكرارات اللفظية والجملية معا  لحش كذلك  و   ، وسحب الصوامت إلی حشو الأسطر   ، علی صنع نهايات موق 
 .  (232  ص   م، 2014)راشد،    والثيمة النصية م  توافقات متنوعة   ، ستند علی تجميع الفكرة صيغا  واضحة ت   ح تطر 

كثر الحروا المكر   تكرار الألف ف  الكلمات:  كما يتجلی   .والميم ، والنون  ، والواو ،واللام ، رة ف  هذه القصيدة ه  الألفإن أ
  / ا أذاعو   :والواو ف    ؛ زال  لبوا/   /بلعوا  /لما  /الظل    /  ليس  :ف  واللام    ؛يدعوا  وظنوا/  /الداع    لما/ الأطباا/  تغطوا/   دخلوا/   ا/ هؤلاء/ من  



 38العدد ( ـ .شه1405 / ه1448 ربيعصفهان )بجامعة أكمة لكلية اللغات علمية مح فصلية: بيةبحوث في اللغة العر 

 

18 

زعموا/ ما/ ملتقی/ ماء مسلخ/    منا/ هم/  :والميم ف    ؛لعناء/ الانحناء  منا/ النا / ظنوا/ أنهم/ نح /  :والنون ف    ؛ب فواه/ دخلواوهم/  
   .مطايا/ مدد/ المساء

وتتكر   الحروا  فتغدو جزءا    كشابتتر هذه  السياا،  ينسجه  الذي  المعنی  التعبيرية  مع  بنيته  النبرات،  وا  . م   لمت مل ف  هذه 
تت   أنها  ك ن  يلحظ  والامتداد،  بالليونة  بهدوءسم  تنساب  تسود    ، ها  الت   الوجدانية  الأجواء  مع  وتتناغم  الحسرة،  مواط   لتلامس 

رة الشعور وعمق  اتها مسحة أسی  ورجاء، وتعكس حراتحمل ف  طي    ، تفه  أصوا  .خطاب البيان الأخير لاجتماع القادة العرب 
ي الموسيقی الخارجية ف  القصيدة وظيفة إيقاعية  تؤد    لاالت ثر، فتج ء منسجمة مع المقام ومعبرة ع  دلالة دون جفاا أو حدة.  

فانت الدلالة.  إنتاج  ف   تسهم  الت   الصوتية  العلامات  م   نظاما  بوصفها  تعمل  بل  يحق  خالصة،  الإيقاع لا  وتكرار  القافية  قان  ظام 
يعز  الانسجا وإنما  الموسيق  فحسب،  الإيقاع علامة  م  فيصبح  الشعري،  الخطاب  علی  تهيم   الت   والرف   الاحتجاج  نبرة  زان 
 .تكشف الحالة النفسية والفكرية الت  يبنيها الشاعر ،سيميائية

 الجناس . 1 ـ2 ـ5
 ما يهدا ذلك  وغالبا    ،تة ف  الكثافة بدرجات متفاو  ،ية ذاتها ف  كلماتها وجمل مختلفة ل الجنا  ف  تكرار الملامح الصوتيتمث  

ت إحداث  والتعبيركإلی  المعنی  بي   السبب   الربط  طريق  رمزي ع   مثيرا    ،ثير  الصوت  يصبح  ف  ظهور  ويتمث    ، للدلالة  حيث  ل 
مختلفة متشابه   ؛ كلمات  صوت   نسيج  ذات  المتغا  ، لكنها  معانيها  م   يؤد    .يرة بالرغم  الذي  التجانس  أنماط  م   إليه  فكثير  ي 

المحب  ا الدواللتلاعب  بي   الصوتية  بالعلاقة  دوال    ،ب  ترد  متغايرة   حيث  الكلمة بمعان مختلفةفتكر    . متشابهة لأداء مدلولات    ، ر 
ة أخرى ومكو    ،ر كاملة مرة وتكر   التتجن  ،نة م  أجزاء تنتم  لكلمات متجاورة مر    ص   م،2004  فضل،)  يسإلی غير ذلك م  أنماط 
الصوت     يي الجمع بي  المستووذلك م  خلال    نا  علی توسيع المعنی ف  النصوص الشعرية،تقوم فاعلية الج  .(248ى    247

المتجانستي  الكلمتي   بي   النص فيقو    .والدلال   دلالة  الإويؤك    ، ي  كيد  الت  م  خلال  معناه  الكلمتي ي د  بي   الحادث  لا    .قاع  
بي  الكلمتي تقف هذه الفاعلي كيد   هذا الاتفاا والترابط الصوت  ف  حد    ن  إ  بل   ، ة عند الارتباط الصوت  الحادث  ذاته عملية ت 

الدوال  الالمعنی   تشابه  م   يعب    حاصلة  الت   المدلولات  عنهاواختلاا  التخي    .ر  آفاا  يفتح  المتلق  فهو  أمام  معان  ويعب    ،   ل    ر ع  
  .(291 ص م،2015 البدران ،) مختلفة ب صوات متقاربة أو متماثلة

أمع القارئإذا  القصيدةالن     هذه  ف   الجنا ي  ،ظر  القواف :    جد  هذه  التامف   و""رعيان   /رعاة"  الجنا   ،  " دخلوادخلوا/  ، 
الناقص  المضم  و،  "إلا    /كلا  و"،  "زعماء  /زعمواو" ،  "الزغاريد  /البكاء"  والجنا   الجنا   و ،  "قطرة   /طوفناو"،  "بيع  /باعوا"  الجنا  

  ف  هذه القصيدة، مجرد تزيي  لفظ ، بل وسيلة فنية للتعبير ع  التناق   لم يك  استخدام الجنا  ."الشاء  / الشهداء"  صوت  ال
والفقدان  والبطولة  والموت،  والحياة  والحزن،  الفرح  الجن.  بي   ويعم    ،ا فجاء  المفارقات،  هذه  الجمال   ليعكس  الإحسا   ق 

 والمعنوي لدى المتلق .
ا الجنا  علی إحداث  تقتصر وظيفة  السيميائ ، لا  المنظور  العلامات  وم   بناء شبكة م   ف   وإنما يسهم  لتشابه الصوت ، 

مثلا  لا    " زعماء  زعموا/"مع اختلاا المدلولات إلی توسيع المجال الت ويل  للنص. فالجنا  بي   ي تشابه الدوال  إذ يؤد    ؛اللغوية
الاد  يحق   بي   العلاقة  يكشف  بل  فحسب،  صوتيا   إيقاعا   الصوت   ق  التقارب  ويجعل  والسلطة،  الدلال   عاء  التقارب  علی  علامة 

وكذلك الزائفة.  الزعامة  صناعة  آلية  يفضح  بي     ،الذي  الجنا   الات    "بيع  باعوا/"يربط  فيتحو  بفكرة  بالوط ،  إلی  جار  الصوت  ل 
 .د وسيلة للتزيي  اللفظ   مجر  عنصر منتج للمعنی، لا
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 السجع . 2 ـ2 ـ5
،  ات بديعية مع ما راج م  محسن    ، ف  عصور التنميق  وراجت كثيرا    ،   السجع طريقة ف  الإنشاء سارت منذ القديم ف  النثر العرب

 ء علی أربعة أقسام:فجا  ، ف  استعماله    الكتاب كثيرا  فاا فاصلت  الكلام ف  حرا واحد م  التقفية. وقد تفن  وه  تقوم علی ات  
  ؛ ورويا    فقت فيه الفاصلتان وزنا  زي وهو ما ات  والمتوا  ؛ واتفقتا ف  حرا السجع  وهو ما اختلف فيه الفاصلتان وزنا    ،ا السجع المطر  

 يعتبر  وبعضهم لا   . فق الفاصلتان ف  وزن واحد دون تقفيةوالمتوازن وهو أن تت    ؛ وتقفية  فقت فيه الفاصلتان وزنا  ع وهو ما ات  والمرص  
  .(709 ص ،م1987 يعقوب وعاص ،) هذا النوع م  السجع

المخ ب نماطها  القصيدة  ف  هذه  السجع    /آلافا  "ع  المرص  و  ،" بتداءالا  /المنتهی "المتوازي  و،  "أضعافا    /آلافا"  وه :  ،تلفة يظهر 
قدرة  "أضعافا   ويظهر   ، جميلا  موسيقيا   جرسا   الأسلوب  النص  هذا  ف   المرصع  السجع  يمنح  التناظر  .  علی  الكاتب  أو  الشاعر 

تتجاوز الإيقاع؛ إذ    ،لسجع ف  القصيدة وظيفة سيميائيةي ايؤد  د الفكرة ف  ذه  القارئ.  ويؤك    ، ع الأذن اللفظ  والمعنوي، فيمت  
تداولية قوة  الخطاب  ويمنح  المتلق ،  ذاكرة  ف   الدلالية  العلامات  تثبيت  ف   الفواصل  انتظام  الرف     ،يسهم  عبارات  تجعل 

 .ة للنص ل الفواصل الصوتية إلی عناصر مشاركة ف  إنتاج الدلالة السياسي فتتحو   .والإدانة أكثر حضورا  وت ثيرا  
 المستوی اللغوي . 3 ـ5

ة   فيعود إلی المعجم لاستخراج دلالة الكلمة المناسبة لها.    .ما يقوله الشاعر  فهم  ف      المتلق    إليها  الألفاظ يحتاج  عشرات م ثم 
ا وطرائقها  دا  لغرض التفاصح أو محاولة لإظهار باعه الطويل ف  فقه اللغة ومفرداتهالشاعر لا يقصد إلی ذلك متعم    لا شك ف  أن  

بوصفها جزءا  م  مخزونه اللغوي الذي يحتفظ بهذه الألفاظ وجزءا     ، بل لأن  هذه المفردات تعيش ف  ذهنه الخارا  ،ف  التعبير
   .(94 ص م، 2009 غالب، )نات أداته الشعرية م  مكو  

السيميولوج    إن   عمله    ،الباحث  يباشر  أنه  م   مواد  بالرغم  لغوية  علی  يلبث   ،غير  لا  كل    فإنه  م   به  محيطة  اللغة  يجد  أن 
ن   . للدلالة  وكوسيط   لا غنی عنه   ، ل عنصرا  الت  تمث     ههذه اللغة الحقيقية    .جانب  فإن  السيميولوجية قد تجد    ، فسهاوعلی هذا، 

عت ما  .ها وتخضع لهاتمتص    ، وه  تعمل ف  ظل  م  اللغة المجاوزة لحدود اللغة المعروفة قال  تها م  أسطورة إلی م د  ومهما تنو 
فإن   يتم  صحف  أو إشارات مرور،  الباحثي  إلی أن يعكسوا ف  نهاية الأمر مقولة    مما يضطر    ، الحديث عنها لغويا    ها أشياء  بع  

  ل جزءا  م  علم اللغة علی اعتبار أن  موضوعها لا يخرج ع  كونه الوحدات الدالة الكبرى لسيميولوجية تمث  ا  ويرون أن    ،سوسير
والجناح الناعم    ،الصغير الذي يفتح كل الأبواب  المفتاح الذهب     ل فيتمث   دا القارئأول ش ء يصا  .(631  ص  ،م2007  فضل،)

لم يعرا السحر إلا يوما     وهو  ،اللغة   فيه   عرا   يوم    ،لأول مرة ول أن يعرفه  وحا  ، العالم  عرا الإنسان ف  .الآفاای  إلی شت    ه الذي ينقل
الكلمة قوة  أ   ، أدرك  يوما   إلا  الشعر  يعرا  السحرولم  قوة  مترادفة    .درك  ظواهر  والشعر  والسحر  »ومتساندةفاللغة  لغة  .  تختلف 

كيد ع  لغتنا ف  أي  عصر مضی  فمازالت عربيتنا الأدبية أو الكتابية بعامة ه    .م  لغة مجردةوه  لا تختلف عنها  ،عصرنا بكل ت 
الراهنة المعيشية  بظروفنا  علاقتها  حيث  م   تختلف  وإنما  الفصحی،  وآرائنا  ،العربية  وتصوراتنا  وقضايانا  ،ب فكارنا    ، بمشكلاتنا 

  ، يتناسب وواقع الحياة  ،ة تشكيلا  جديدا  ل اللغل الجوانب الروحية والمادية ف  حياتنا. وكل هذا م  ش نه أن يشك  وبكل  ما يمث  
  (.175 ص ،م2007إسماعيل، ) « يهال ف  نفو  متلق  حتی يكون للشعر دور فع  

  معان    كون لكل كلمةتأن  وم  الممك     .  وه  تكون أداة توصيل بي  الشاعر والمتلق    ،رمزية  أبعادا  لنص  اتعط   فالكلمات  
نی الصريح والمعنی الضمن  ف  السيميائية هما ف  الحقيقة مفاهيم لها علاقة بالدال  المع  إن    .الصريح  اع  معناه  فضلا    ضمنية،
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  ، لأحدهما  ولا شك أنه لا أولوية  ، المعنی كليهما  ح والمعنی الضمن  يضم  المعنی الصري  .ويتباي  مدلولان ع  الآخر  ،والمدلول 
المعيار هو  المباشرة .  (77  ص  ،ه.ش1387  )سجودي،  والنسيج  الدلالة  المحد    وف   المعنی  تقديم  إلی  نزوع  والملفوظ  للعلامة  د 

لمباشر هو الذي يمك  الحصول عليها عادة ف   ا  المعنی   إن  ف  ،ق بالعلامات اللغويةفيما يتعل    .أو الموافق للعقل السليم  ،والصريح 
كالطبقة والعمر    ،إن عوامل  .يدئولوجية وعاطفية و...(أ)  ثقافية وشخصيةو  يشير المعنی الضمن  إلی تداعيات اجتماعية.  المعاجم
 . (210 ص ،ه.ش1387)چندلر،ر ف  تكوي  المعان  الضمنية تؤث   ،ذلك  شابهالقوم  والعرق  للمخاطب وما ي نتماءوالا والجنسية

  ، وه  بمثابة مفاتيح   ،علی معنی   ، "عشاء  بحار،   زغاريد،   عزاء،  ون، طفيلي  "   :تتمحور مجموعة م  الكلمات  ،ف  اللوحة الأولی 
للنص،  علی   تساعد العرب    الدلالة الضمنية  المجتمع  أن  كلمات  ،وهو  بحار،  زغاريد،  دون عشاء،  أطباا،"  :كما    زعماء،   ب فواه 
 ؛ إضافة إلی أن الآخري باللامبالاة الاجتماعية واستغلال    تعبير عنهاليمك   تدخل ف  المحور الدلال  الذي    ،"ةقطعان شا  رعيان،

م    ،  أجلهأنشد الشاعر القصيدة م   ،علی محور دلال    تدل      كافة اللوحاتف  "ليس منا هؤلاء"  :هذه الكلمات م     مجموعةوتقد 
بي  الدوال  ها لالت   اللوحة  تربط بي  مدلولات هذه    ،العلامات ف  كل    تختلف   الت    نوعية المفردات بي   و،  قيمة دلالية وسيطة 

 لوحة بناء علی تعبير الشاعر.
 

 الخاتمة
 ها المقال ه :ل إليم  أبرز نتائج توص  

  ع  المعان  الرمزية   الكشف  م القارئ  إذ يمك      ؛الة ف  تفكيك البنی العميقة للنصوص الأدبيةالتحليل السيميائ  أداة فع  
بوصفها    ، ف الشاعر العلامةيوظ    ،وفيها  .لأحمد مطر  البيان الختامي لمؤتمر القمة العربيةالكامنة خلف اللغة الظاهرة ف  قصيدة  

احتجاج  وأن  تعب    ،يةأداة  العرب ،  السياس   الواقع  رف   ع   خلال    ر  م   والواقع،  النص  بي   العلاقة  تفسير  ف   تسهم  السيمياء 
 لت  تنقل الموقف النقدي للشاعر.تحليل الرموز والإشارات ا

أن   الدراسة  العربيةقصيدة    أظهرت  القمة  لمؤتمر  الختامي  تتفاعل    البيان  متماسكة،  سيميائية  بنية  علی  العلامات  تقوم  فيها 
لت  تربط  المعنی لا ينتج م  الألفاظ منفردة، بل م  العلاقات ا  د أن  اللغوية فيما بينها لتوليد دلالات سياسية وساخرة، بما يؤك  

  ل العلامة السيميائية العنوان يمث   كشفت الدراسة أن   . ر السوسيري للعلامة اللغويةبينها داخل بنية النص، وهو ما ينسجم مع التصو  
يوظ   إذ  القصيدة؛  ف   عبارة  المركزية  الشاعر  الختام  "ف  رسميا    "،البيان  ظاهريا   مدلولا   يحمل  دالا   داخل  لكن    ؛بوصفها  ينفتح  ه 

تكشف زيف الخطاب السياس  العرب  وعجزه ع  معالجة    ،د مفارقة دلاليةا الشعري علی مدلولات ساخرة وناقضة، فتتول  السيا
 .قضايا الأمة

الدراس بي   أن  نت  تمث    ة  القصيدة  ف   السيميائية  العلامات  الكثيف،  أبرز  الإيحاء  ذات  والألفاظ  السياسية،  الرموز  ف   لت 
الضد   والتكراروالثنائيات  والسخريةية،  والمفارقة،  متماسكة  . ،  دلالية  شبكة  بناء  ف   العلامات  هذه  أسهمت  رؤية    ، وقد  أبرزت 

الناقدة للواقع العرب ، وعز   االشاعر  البعد  والمدلول ف     العلاقة بي  الدال    التحليل أوضح أن    كما أن    .لاحتجاج  ف  النص زت 
دلالات   إلی  المباشرة  المعجمية  الدلالة  تتجاوز  ت ويلية،  القصيدة  مرونة  العلامات  منح  الذي  الأمر  متعددة،  ورمزية  إيحائية 

 له ف  ضوء السياا السياس  والثقاف .دة قراءات متعد   وأسهم ف  تعميق البنية الدلالية والجمالية للنص وإتاحة
أن  توص   إلی  الدراسة  دا  لت  المعنی  إنتاج  آليات  الكشف ع   ف   أسهم  فرديناند دي سوسور  نظرية  م   تطبيق  القصيدة،  خل 

الشعري   الخطاب  تفسير  السيميائ  ف   المنهج  فاعلية  وأثبت  الدلالية،  اللغوية ووظائفها  العلامات  بي   العلاقات  خلال تحليل 
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  خطابا  رمزيا    لمؤتمر القمة العربية البيان الختامي  ل قصيدة  ، كما تمث  سياس  عند أحمد مطر وإبراز خصوصيته الفنية والفكرية ال
وم  خلال    .لتكشف ازدواجية الخطاب العرب  الرسم    ،امتياز، حيث تتشابك العلامات اللغوية والدلالات السيميائيةسياسيا  ب

السيميائ   أات    ،التحليل  مجر  ضح  ليست  مطر  قصيدة  اجتماع  ن  احتجاج  وثيقة  بل  أدب ،  تعبير  الوع     ،د  إيقاظ  إلی  تسعی 
.  تثبت السيميائية ،وبذلك  ؛الجمع  ومساءلة الواقع  جدواها كمنهج لفهم الخطابات الأدبية والسياسية معا 

سيميائيتمث   نظاما   والسجع،  والجنا   التكرار  خلال  م   للقصيدة،  الموسيقية  البنية  للنص يعز    ،ا  ل  الاحتجاج   المعنی    . ز 
تي  نقديتي ، وضاعف م   م كآليوظيفة جمالية فحسب، بل أسهم ف  إبراز السخرية والتهك    ف  القصيدة لم يؤدِّ فالإيقاع الشعري  

المتلق   ف   والمعنوي  النفس   ساخرا    .  الت ثير  سياسيا   خطابا   النص  م   الإيقاعية  العناصر  هذه  ال  ،فجعلت  نغمة  د  تمر  يحمل 
فاستخدم أحمد مطر هذه العناصر الإيقاعية، وبالتال  هذا الخطاب    .والرف  للواقع المرير الذي يعانيه الشاعر ويكابده الشعب 

تمث  السيا الت   التجربة  الآخري ،  إلی  الذاتية  تجربته  لتعميم  ك داة  الساخر،  والشقاء،  س   والفساد،  الفقر،  صورة  رصد  ف   لت 
 عداء، والتسويف.والتهاون، ومماطلة الأ
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