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Abstract 

Contemporary Arab literature, notably in the cultural and political contexts of Africa, has invariably 

served as a platform for portraying the experiences of colonialism, discrimination, collective pain, 

and historical resistance. Muhammad Fitouri, a poet of Sudanese descent, is one of the most 

prominent figures who, in a poetic yet informed language, has depicted the concerns of black 

people, marginalized people, and oppressed nations. Employing Daniel Chandler's theoretical 

framework of symbolism, this study attempts to analyze how the discourse of suffering and 

resistance is formed and represented in the poem Ahzana Al-Madina [the Sorrows of the Black 

City]. This is a bid not only to identify overt signs in the text, but also to uncover hidden semantic 

relationships, linguistic and semiotic structures, and intertextual connections in the poem. This 

approach, in texts with a strong ideological charge in particular, such as Fitouri's works, can prompt 

a deeper understanding of the resistance potentials in literature. 

This study attempts to analyze the hidden semantic structures in the poem the Sorrows of the 

Black City by Mohammad Fitouri, harnessing the codes of Daniel Chandler's (2008) theory. The 

method is based on semiotic analysis; by analyzing the codes at different levels of the poem, it is 

explained how meaning is produced, represented, and recreated in the text. First, the prominent 

codes of the poem are identified according to Daniel Chandler's theoretical codes. Then, each code 

is analyzed in relation to the social context, metaphorical discourse, and semantic system of the text. 

In addition to strengthening an interdisciplinary perspective on literature, this research indicates that 

code theory can be an effective tool for understanding the hidden layers of meaning in texts that 

reflect lived experiences of colonialism, discrimination, and cultural identity. 

The concept of "codes" in semiotics refers to a system of signification in which a set of signs is 

applied within the framework of specific rules to produce meaning. Codes act as invisible 

instructions that supervise the production and interpretation of signs. In the analysis of signs, 

Danielle Chandler stresses that no sign is inherently meaningful, but that meaning is formed only in 

the context of a specific code; a code that is rooted in culture, history, and dominant ideologies. 

From this perspective, codes not only encompass natural language, but also visual systems, social 

behaviors, clothing styles, architecture, media, and mental and discursive structures. In this context, 
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Chandler, in his reading of different intellectual traditions of semiotics, extracts five types of macro-

codes: 1) Social Code, 2) Textual Code, 3) Interpretative Code, 4) Perceptual Code, and 5) Realist 

Code. In this research, all codes in the poetic text are examined. Chandler introduces the five codes 

as follows: 

1. Social codes: These codes indicate a person's belonging to a social category such as clan, 

family, job, association, etc. From Chandler's perspective, things such as A) spoken language codes 

(including phonological, syntactic, lexical, metalinguistic, and prosodic subcodes), B) body codes 

(nonverbal communication such as physical contact, proximity, gaze, facial expressions, head and 

body movements), C), commodity codes (such as fashion, clothing, automobiles), and D) and 

behavioral codes (including manners, rituals, and playing social roles) fall into this category. 

2. Textual codes: These codes govern the text itself and decide its linguistic, artistic, or media 

characteristics. From Chandler's perspective, these types of codes are categorized into scientific 

codes, aesthetic codes, genre codes, rhetorical codes, stylistic codes, and media codes. 

3. Interpretive codes: Codes related to the ways of interpreting, understanding, and giving 

meaning to the text, including things like perceptual and ideological codes. While perceptual codes 

are codes based on which the perception of the world is made, ideological codes are systems of 

meaning within which political, economic, or social views, such as individualism, feminism, 

capitalism, etc., are encoded. 

4. Perceptual codes: These include codes that, according to Gestalt psychologists, are some of 

the universal characteristics and features in human visual perception, which in semiotics can be 

considered to constitute a perceptual code. 

5. Realism code: These codes are more suggestive than representative and refer more to codes 

than to reality. To accept this position, it is not necessary to deny the existence of external reality, 

but it seems necessary to recognize realistic and conventional textual codes. 

Overall, this study clearly shows that semiotic analysis, and notably the examination of social, 

textual, and interpretive codes, reveals the diverse and complex dimensions of Muhammad Fituri's 

political-cultural poems. The analysis of social codes exhibits that poetry, beyond mere verbal 

language, reflects a complex structure of power relations, discrimination, and oppression by 

utilizing social symbols and behaviors, such as the depiction of stillness and, at the same time, fire 

in the "City", as well as the use of the body, behavior, and symbolic actions. This code deeply 

connects the socio-historical conditions of black people and the cultural space of Africa. 

In the textual code section, the focus is on the structural and aesthetic features of the text, which 

have created a multilayered and meaningful space by using metaphorical language, poetic images, 

and rhetorical devices. This code not only influences the way content is presented but also allows 

for different and polyphonic readings of the text. Interpretive code plays the most important role in 

the process of meaning-making as it directly addresses the perceptual and ideological readings of 

the audience. Through these codes, poetry acts as a discursive platform that not only recounts the 

history of black people and their suffering but also offers a profound critique of structures of 

domination, colonialism, and inequality, while simultaneously cultivating a discourse of resistance. 

 

Keywords: Semiotics, Codes, Discourse of Resistance, Mohammad Fitouri, Daniel Chandler, The 

Poem Ahzana Al-Madinah. 
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 لمحمد الفيتوري  أحزان المدینةسيميائية خطاب المقاومة في قصيدة 
یة دانيال تشاندلر   1في ضوء نظر

 

 *  عاطفه رحمانی

 **  یبی عبدالاحد غ

 ***  زادهین حاجی ه م

 

 ص الملخ  
لشعب الإفريقي في سیاق الاحتلال والتمییز دی  للشاعر محمد الفیتوري انعكاسا عمیقا ورمزيا للتجربة المعاشة ل  أحزان المدينة السوداءتعدّ قصیدة  

الثقافیة. الهوية  وأزمة  مف   العنصري  بین  متباينة  وبنیة  مجازية،  وصور  رثائیة،  نبرة  والحیاة  /  ت لصمكا  ،اهیمباستخدام  هذه    /  الصراخ  تُمثّل  الموت، 
التاريخیة بمنهج وصفي  درس وقد    .القصیدة رمز خطاب المعاناة والقمع ومحاولة إحیاء الذات  وبالاستناد إلی نظرية دانیال    ،تحلیلي  ـ  هذا البحث 

الرموز،   في  وا خمستشاندلر  الاجتماعیة،  القصیدة:  هذه  في  رئیسة  رموز  والة  خلال    الاجتماعیة،فالرموز   .والواقعیة  ،الإدراكیةو  ،تفسیريةلنصیة،  من 
السوداء للمدينة  الرمزية  والفضاءات  الشخصیات  البنی   ،تمثیل  رموز  والاستعباد  الخفیة  تفكّ  والتبعیة  علی   ؛للهیمنة  تركز  التي  النصیة  الرموز  أمّا 

ا متعدّدة  معانٍ  لخلق  السیاق  فتهیئ  والأسلوبیة،  البلاغیة  ملطبق السمات  مؤثّرجازي ات  إدراكیة و ؛ة ة  قراءات  علی  المعتمدة  التفسیرية  الرموز  توفّر 
لا يقتصر فیه الشعر علی المعنی الفني فحسب، بل يؤدّي فیه أيضا دورا فعّالا في نقد البنی الاجتماعیة غیر المتكافئة وتعزيز الوعي    ،وأيديولوجیة سیاقا

وتُظهر نتائج البحث أنّ .  بینما تشیر الرموز الواقعیة إلی الواقع المحض؛  نا للعالم من حولناتصورإلی  كیة  تشیر الرموز الإدرا  ؛التاريخي لدی الجمهور
يُنتج قصیدة التاريخ المجروح لأصحاب البشرة السوداء، وتعبی  ،دمج هذه الرموز  ا خطابیا عن استعادة الهوية والوعي والكرامة الإنسانیة في  رتعكس 

 .سیاق المقاومة الثقافیة
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 ة المقدم. 1
ا للتأمل في تجارب الاحتلال والتمییز رلطالما كان الأدب العربي المعاصر، وخاصةً في السیاقات الثقافیة والسیاسیة لإفريقیا، منب

أبرز الشعراء الذمة اللمقاوي واوالألم الجماع يُعدّ من  الفیتوري الشاعر السوداني الأصل  بلغة شعرية    ن يتاريخیة. محمد  صوّروا 
تتشابك في    ذإ  ؛من أبرز أعماله الشعرية  أحزان المدينة السوداءوالمهمّشین والأمم المضطهدة. وتُعدّ قصیدة    دواعیة، هموم السو

والصم الألم  رسائل  الداخلیة  هذهوتعتمود.  بنیتها  العاطفیة    د  والمفردات  الدلالیة  والخلافات  الرمزية  الصور  علی  القصیدة 
 والتاريخي المعاش للأمم المحتلّة والمحرومة.  لاجتماعي العمیقة، لتقدّم سردا مجازيا للواقع ا
نهجا كهذا  نص  تحلیل  اللثام ي   ، يتطلّب  اللغة    میط  جوهر  في  الكامنة  الدلالیة  البنی  ،  السیمیائیة  ت مكّنتد  قل والصورة.  عن 

منظّري   أحد  تشاندلر،  دانیال  يُقدّم  نفسه،  الوقت  في  النص.  في  الدلالیة  الرموز  وتفسیر  تحديد  من  التخصصات،  متعدد  كعلم 
هذا المنظر  ووفقا ل.  1من خلال طرح نظرية الرموز   ،السیمیائیة المعاصرين، طريقةً منهجیةً لدراسة المعنی في مختلف النصوص 

لیس بشكل مستقل، بل بالتفاعل مع السیاق الاجتماعي والنصي    ، تكتسب معناها  ،أنظمة من العلاماتز هي  الرمو  إنّ ، فالمعاصر
 واللغوي والتفسیري.

الاجتماعیة  الشیفرات  رئیسة:  فئات  أربع  إلی  الشیفرات  تقسیم  يمكن  تشاندلر،  نظر  وجهة  والهیاكل    من  القیم  تعكس  التي 
و المجتمع؛  في  القوّة  التفسیرية  النصیفرات  الشیوعلاقات  تعبیره؛ والشیفرات  الداخلیة للعمل وأسالیب  البنیة  في  تنعكس  التي  ة 

وأنظمتها   نفسها  اللغة  من  تنشأ  التي  اللغوية  والشیفرات  النص؛  في  الخفیّة  المعنی  وطبقات  الجمهور  إدراكات  من  تنبثق  التي 
دراس في  محوريا  دورا  الرموز  هذه  تؤدّي  والمعجمیة.  نصالنحوية  السوداءیدة  صقكوص  ة  المدينة  من  أحزان  بطبقات  الغنیة   ،

 المعاني الاجتماعیة والمجازية والعاطفیة. 
دانیال تشاندلر، تسعی هذه المقالة إلی فحص كیفیة تشكیل خطاب المحنة    الذي قدّمهو   ،للرمزيةاستناداً إلی الإطار النظري  

. لا يقتصر الهدف علی تحديد الدلائل الواضحة في النص  داءالسو   دينة أحزان الموالتصدي أمام الاستعمار وتمثیله في قصیدة  
الدلالیة الخفیة، والبنی اللغوية والسیمیائیة، والروابط بین النصوص في القصیدة.    دراسة العلاقاتإلی  يتعداه أيضا  فحسب، بل  

ما أعمق لقدرات المقاومة في  ي، فهفیتورل اليُتیح هذا النهج، لا سیّما في النصوص ذات الصبغة الأيديولوجیة القوية، مثل أعما
ة كالبؤس والتمییز العنصري والقمع  هامّ بما تحمله من موضوعات  ـ  لمحمد الفیتوري    أحزان المدينة السوداءالأدب. تعدّ قصیدة  

للتفسیر   ـوالصمود   مناسبةً  النظري   ،منصةً  القصی  ؛ضمن هذا الإطار  التالیة لدراسة هذه  تُطرح الأسئلة  ة  نظري  تطبیقدة ولذلك، 
 .تشاندلر الرمزية بمزيد من التفصیل

 أسئلة البحث . 1 ـ1
 يسعی هذا البحث إلی الإجابة عن الأسئلة التالیة:  

 ؟ أحزان المدينة السوداءكیف تمثّل الرموز الاجتماعیة والنصیة والتفسیرية خطاب المعاناة والمقاومة في قصیدة ـ 
 الرموز لتحلیل عملیة صنع المعنی في قصیدة محمد الفیتوري؟ ر في شاندل ال تما الآلیات التي توفّرها نظرية دانیـ 

 
1. Semiotic Code 
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 منهج البحث . 2 ـ1
يهدف  ووقد أُجري في إطار نظرية دانیال تشاندلر في الشیفرات.    ، لي یتحلـ  يعتمد هذا البحث علی تحلیل نوعي بمنهج وصفي  

لمحمد الفیتوري، وذلك من خلال رموز اجتماعیة    اء السود ينة  أحزان المدهذا البحث إلی دراسة البنی الدلالیة الخفیة في قصیدة  
ع المنهج  يعتمد  وتفسیرية.  يفسّ   لی ونصیة  بحیث  السیمیائي،  من  التحلیل  مختلفة  مستويات  علی  الرموز  قراءة  خلال  من  ر، 

 القصیدة، كیفیة صوغ المعنی وتمثیله وإعادة خلقه في النص.  
قصیدة    النص  هو  الدراسة  المدينقید  الأحزان  رمزيسوداءة  تماسك  ذات  مستقلة  دلالیة  وحدة  تعدّ  التي  دراستها  ب  قمنا و  .، 

  ، البارزة في القصیدة  الرموز   قبل كل شيء  تحدّدوالدلالیة. في هذه العملیة،    ،والبنیوية  ،والبصرية   ،بالتركیز علی الطبقات اللغوية
ثم ومن  تشاندلر.  لدانیال  النظرية  للمؤشرات  كلّ شیفرة ف  ،وفقا  افي    یحلّل  والنظام   لسیاقضوء  المجازي  والخطاب  الاجتماعي 

 الدلالي للنص.
كتابه    يشكل  في  تشاندلر  وضعه  الذي  النظري  السيميائيةالإطار  السیمیائیة  ،أسس  للقراءة  الرئیس  منهجه    .الأساس  ويرتكز 

والت  الرموز  منظومة  في  بل  وحدها،  العلامات  في  يتشكل  لا  المعنی  أنّ  افتراض  علی  هذه    ؛ابینه  فاعل السیمیائي  تركّز  لذلك، 
 السیاق الشامل للقصیدة، بدلًا من التركیز علی مكوناتها الفردية فحسب. في القراءة علی العلاقة بین العلامات 

 أهداف البحث وضرورته. 3 ـ1
لقصیدة    دراسةال  ههدف هذت والخطابیة  الدلالیة  البنیة  قراءة  إلی  رئیس  السوداءبشكل  المدينة  توض إلی  سعتحیث    ،أحزان  یح  ی 

تُبذل  كی فیة تمثیل خطاب الألم والكبت والصمود وتفاعل الإشارات في نظام الشیفرات لخلق المعنی. من خلال هذا الدراسة، 
نموذج   وتقديم  والتاريخي،  الاجتماعي  وسیاقها  للقصیدة  والتصويرية  والمجازية  اللغوية  العناصر  بین  العلاقة  لتوضیح  محاولة 

دب العربي المعاصر. بالإضافة إلی تعزيز منظور متعدّد التخصصات للأدب، يكشف هذا في الأدبیة  الأ  لدراسة نصوص المقاومة 
المعاشة   التجارب  تعكس  التي  النصوص  في  الخفیة  المعنی  طبقات  لفهم  فعّالة  أداة  تكون  أن  يمكن  الرمزية  نظرية  أنّ  البحث 

 للاحتلال والتمییز والهوية الثقافیة.
ب  أحزان المدينة السوداء والتاريخیة لقصیدة  اعیة  لاجتمیة االأهممن    رغم علی الو أنّ قراءتها  طر سیمیائیة  أوغنی دلالاتها، إلا 

نظرية  تقدّم  فبینما  الباحثین.  من  كبیر  باهتمام  الآن  حتی  يحظَ  لم  الدلالیة،  الأنظمة  في  تشاندلر  دانیال  نظرية  وخاصة  حديثة، 
أنّ تطبیقها علی دراسة الشعر  كوين  ة، وت ناصیتشاندلر في الرموز فهما أعمق للعلاقات الت الثقافیة للقصیدة، إلا  المعنی، والبنی 

ذ بشكل منهجي في البحوث المحلیة والدولیة.    العربي المعاصر، وخاصة شعر المقاومة، لم يُنفَّ
الثقافیة  اسات  الدر  ستویدّ دراسة هذه القصیدة مهمّة من المنظور الأدبي فحسب، بل قیّمة أيضا علی م عمن ناحیة أخری، لا ت 

ودراسات الهوية والخطاب؛ لأنّ تمثیل المحنة والمجابهة في سیاق استعماري، من خلال أنظمة رموز محددة، يمكن أن يكشف  
 ة للمعنی. فیعن أبعاد خ 

 . خلفية البحث 4ـ1
  ؛ اق الحدود الإيرانیةرج نطیة خاعالمالأوّل: دراسة    :نیقسم  ی إل ةیالدراسات السابقة المرتبطة بموضوع المقالة الحال  میتقس   مكن ي

 تناولت بحث قصائد محمد الفیتوري. وإلیك هذين القسمین:  ، الثاني: دراسات محلّیة ضمن نطاق الحدود الإيرانیة
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 : ةيرانیدراسة عالمية خارج نطاق الحدود ال   ـ
بعنوان    ماجستیرال  رسالة رجب  حسن  صالح  بلال  أعدها  محم التي  شعر  في  الشعرية  الالصورة  بلاغية ري:  فيتو د    دراسة 

قصیدة  2018) من  قصیرة  أجزاء  الرسالة،  هذه  استعرضت  الفیتوري.  محمد  لشعر  البلاغي  التحلیل  تناولت  المدينة  م(،  أحزان 
كمثال علی أنواع التشبیه في شعر الفیتوري، وحلّلت هذه الأمثلة ضمن إطار البلاغة التقلیدية وبطريقة وصفیة إلی حد  السوداء  

تقتصر علی    ،تحلیلات  بداء إوتصنیفها، مع  ی الظواهر البلاغیة التقلیدية  علالأساسي في الدراسة علی التعرّف  كیز  التركان  كبیر. و
 الجوانب السطحیة والتقلیدية للتشبیه.

البحث  وعل  ،أما هذا  القصیدة.  تحلیل هذه  في  مختلفاً وحديثاً  منهجاً  واتخذ  لتشاندلر،  الشیفرات  نظرية  علی  اعتمد  ی  فقد 
لة السابقة التي اقتصرت علی نماذج قصیرة ومتفرقة من القصیدة، تقدم هذه الدراسة تحلیلًا مفصلًا ومنهجیاً للرموز  لرساف اخلا

في   الكامنة  والمعاني  السوداءالشعرية  المدينة  والبلاغة  أحزان  للغة  السطحي  بالمستوی  الحالیة  الدراسة  تكتفي  لا  وهكذا،   .
 المعقدة والطبقات الرمزية للنص ضمن إطار نظرية تشاندلر. لیةالدلابنی التقلیدية، بل تغوص في ال

 دراسات محلية داخل نطاق الحدود الیرانية: ـ 
بحث  )=    ى بر اساس مکتب سلاف :  اخوان ثالث   ىو مهد  ىدر شعر محمد فيتور   ى پايدارادبيات    ىهامايهبر بن   ىکاوش دراسة  

الفیتوري  محمد  شعر  في  المقاومة  أدب  أسس  أومه  في  السلافي   خوان دي  المذهب  ضوء  في  عموري    (، ثالث  لنعیم 
الباحث ي(.  .شه 1394) الوصفي    اً ستخدم م   ، تناول  والمنهج  المقارن  الماركسي  لأدب  ـ  المنهج  الأساسیة  الدوافعَ  التحلیلي، 

شعر   في  ومحمد  الثبات  علی ي و  ، ثالث أخوان  مهدي  الفیتوري  و  ركّز  الظلم،  ومقاومة  الاجتماعي،  دوافع  وال  نیة،الوط التحلیل 
ري هذا البحث من منظور اجتماعي مقارن، ولم يتناول الطبقات أو  أُج  ن.الأساسیة المشتركة للمقاومة في أعمال هذين الشاعري

 .الرموز السیمیائیة

پسااستعمار   ودراسة ف  ىتفکرات  محمد  اشعار  ه  ى توريدر  لنگستون  بعد )=    وزيو  ما  محمد    أفكار  قصائد  في  الاحتلال 
هیوغستوولان وري  الفیت ومیر  ، لأ(ز ن  متقي  و  مقدّم  پورخوانچه زرد  منهج  (.  .شه 1399)  ي باوان  باستخدام  المقالة  تتناول هذه 

تظهر النتائج أنّ  . تحلیلي ومنهج اجتماعي، مواضیع أفكار ما بعد الاحتلال في قصائد محمد فیتوري ولانغستون هیوز   ـ  وصفي 
ل  مناهض  الشاعرين يشتركان في موقف  ا كلا  ألعنصري،  لتمییز  أكثر سحقا ومقاومةإلّا  ونبرته  الفیتوري  ينتقد هیوز    ؛ ن لغة  بینما 

بینما    ؛ وتعكس آلام وآمال السود في أمريكا  ، كما تتمیز قصائد هیوز بطابع عالمي .  الاحتلال بنبرة أكثر لیونة متأثرة بالفكر الغربي 
   يركز الفیتوري بشكل أكبر علی النضال العنیف ضد الاحتلال. 

ال   ومقالة المقاومة لمحمدراسة صورة  الفيتوري بطال في شعر  ل د    فی كمالجو طومص  ضا مشائخي مید رح و  اختیاريمريم  ، 
وصفیا (..شه 1400) منهجا  المقالة  هذه  شعر    ،تحلیلیا  ـ  تتّبع  في  البطولة  مظاهر  والفیتوريلاستكشاف  تحديد،  علی    تركّز 

الفیتور قصائد  في  البطولیة  الشخصیات  توتصنیف  التي  الاي  والظلمقاوم  أنّ   . حتلال  النتائج  رموزا    تظهر  لیسوا  الفیتوري  أبطال 
 .للقومیة السودانیة فحسب، بل يمثّلون أيضا طیفا واسعا من الهويات النضالیة من إفريقیا والعالم العربي 

ک  ىانسجام ساختار نحو  ىبررس ومقالة   تأ با  مقاومت  ف  ديدر شعر  بس   ،ى توريبر اشعار  البنیة  ة تمدراس)=    سوي صائغ و  اسك 
ـ    تتّبع هذه المقالة المنهج الوصفي  (..شه 1401)  (مع التركیز علی قصائد الفیتوري والصائغ وبسیسو  النحوية في شعر المقاومة

المقاومة   قصائد  في  الجملة  وتماسك  النحوية  البنیة  وتدرس  شعر  لالتحلیلي،  أنّ  وتُظهر  والصائغ،  والفیتوري،  محمد  بسیسو، 
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يتمالفیتو وب  یزري  شرطیة  بروابط  ومتكتلة،  متماسكة  عطفبنیة  وحروف  وتماسك    .سببیة  النحوي  التماسك  علی  البحث  يركّز 
لذلك، يختلف البحث اختلافا جوهريا عن المقالة الحالیة من حیث  ؛الجملة، ولیس علی التحلیل السیمیائي أو نظرية الرموز

 .المنهج النظري 

  .ا إلی تحلیل النصوص الأدبیة العربیةروجدت طريقها مؤخ   في الرموز قد  تشاندلر  ة دانیالتظهر الدراسات السابقة أن نظري 
وقد ركّزت المقالات المنشورة حتی الآن في الغالب علی تحلیل البنی السیاقیة واللغوية، مع التركیز علی إنتاج رموز جديدة من 

 .  صمیم الرموز الأدبیة السابقة

أنّ مقالاً  الل د عفصائد محممثل تحلیل ق  ورغم  بین  أنّه بقي  یفي مطر، قد حاول إقامة صلة  إلّا  غة والرمز والنقد الاجتماعي، 
كما أنه لم يختر نصا محددا    ،ضمن حدود مستوی البنیة اللغوية والترتیب النحوي، ولم تحتل مسألة المقاومة مكانة مركزية فیه 

للكشف عن    ، ة، وتستخدم رموزا نصیة واجتماعیة وتفسیريالسوداء   أحزان المدينةوتركز هذه الدراسة علی نص قصیدة   .لدراسته
 .الطبقات الخفیة من المعاناة والقمع والصمود

 

 السوداء  نةیأحزان المد عن حياة الشاعر وقصيدة   نبذة . 2

  عائلة منشاعر عربي حداثي، وصوت معبّر عن معاناة الأفارقة. وُلد في جنین، السودان، ل  ،(م2015ـ    1930الفیتوري )  محمد
لیب ص.شه1391)أسوار،  ي  أصل  الها  (.523  ،  أنّ  إلّا  الأزهر،  في  ودرس  الكريم،  القرآن  وحفظ  صغره،  في  مصر  إلی    شقاء جر 

الظلم  مفهوم  إلی  عرّفته  دراسته  سنوات  خلال  عاناها  التي  والنفسیة  كدكني،    الجسدية  ص  .شه1393)شفیعي  والده  (.  220،  كان 
بسبب لون    ، فیتوري بالرفض والتمییز منذ صغره شعر ال   (.445  م، ص1999)جحا،  ره  یة في شعته الصوف صوفیا، ممّا أثّر في موضوعا

  ، دراسته لقصة عنترة بن شداد، أدرك هويته العرقیة  لالومن خ   (.334، صه1420؛ الساعدي،  249  م، ص2006)الطباع،  بشرته وفقره  
(. 10ـ   9ص  ، م1984،  )صالحشكین، ورامبو، وبابلو نیرودا  ، وبووفسكي ياكما  :مثل  ،وعكسها في شعره. تأثّر الفیتوري بشعراء غربیین

إلی منصب سفیر في لیبیا    ی وعمل فیها في مصر، والسودان، ولبنان، ولیبیا، بل وترق   ، بعد تخرجه في الجامعة، اتّجه إلی الصحافة
 (. 103 م، ص2005)الباوي، 

الأولی    بدأ بمجموعته  إفريقيا  شعره  وم 1955)أغاني  م تمحو (،  اواضیرت  والتمییز  الاحتلال  مناهضة  حول  لعنصري  عها 
البطل والثورة  و،  معزوفة لدرويش متجول و،  اذکريني يا إفريقياو،  عاشق من إفريقياوالإشادة بالثقافة الإفريقیة. ومن أعماله الأخری  

 (. 523 ، صش.ه1391أسوار، )ا ر ل سو، ومسرحیات مثل والمشنقة

الشهیرة    في  السوداءث صراح ، يتحدجي أنا زنقصیدته  ويعتبره    (.144  م، ص1984)صالح،  در فخر  ويعتبرها مص  ،ةً عن هويته 
المصري  العالم  ، الناقد  أمین  العرب، حیث    ،محمود  الواقعیین  الشعراء  أبرز  النباتات »من  تُسحق  من حیث  الشعرية  رحلته  بدأ 

 (. 447 م، ص1999)جحا،  «تحت الطین

م،  1955مرة في مصر عام   صدر لأول،  ريقياإفأغاني  ديوان شعري للشاعر بعنوان    أوّل في   وداءأحزان المدينة الس قصیدة    نُشرت 
العودة طبعه عام   دار  أعادت  أجواءً حضريةً  1972ثم  القصیدة  تصوّر  المجازية،  واللغة  الرمزية  الصور  باستخدام  بیروت.  في  م 

الظلم    ؛رياكئیبةً، هادئةً ظاه بنار  ملتهبةٌ  داخلها  الكنّها في  تمثّ   لتاريخي.والغضب  القصیدة،  المدينةفي هذه  المحتلّة    ل  إفريقیا 
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رةً في صورة امرأةٍ عجوزٍ،  . بتصويرها الألمَ التاريخي للسود وانتقادها للاحتلال والهیمنة البیضاء،  مصباحٍ مُطفأوالمضطهدة، مصوَّ
 لمعاصر.العربي االسیاسي خاصةً في خطاب أدب المقاومة والشعر الاجتماعي و ةً تجد هذه القصیدة مكان 

یة للبحث . 3  الأسس النظر
 الرموز ومكانتها في السيميائيات . 1 ـ3

نظام دلالي   1شیفراتاليشیر مفهوم   إلی  السیمیائیات  قواعد محددة لصوغ    ، في  إطار  العلامات ضمن  فیه مجموعة من  تُستخدم 
ويوفّر    ظمة الثقافیة والتواصلیة والإعلامیة،لأنع ال جمیلیشم   ،يتجاوز هذا المفهوم اللغة  (.136  ، ص ش.ه1393)مكاريك،  المعنی  

  ، في أبسط صوره، قد يتضمن الرمز مجموعة من العلامات المكافئة   .(75  ، صش.ه 1399یرو،  گ)  تُمكّن من التعبیر عن الدلالة  ، بنیةً 
ین أفراد ثقافة ما تركة بن المش لك و  ، وفي شكل أكثر تعقیدا، قد يتضمن شبكة من البنی الدلالیة غیر المكتوبة  ؛مثل ترمیز مورس

  .(62 ، صش.ه1396)دانسي، 
في النظرية الأدبیة: »عندما تُقسّم الشیفرة عناصر    2يمیزها من العلامة في السیمیائیات والرمز   ، ويشیر إيكو إلی الشیفرات بوجه 

مضمونا للأول. وتظهر وظیفة   ح الثاني ني، ويصب نظام النقل )الإبلاغ( إلی عناصر نظام المنقول )المعنی(، يصبح الأول تعبیرا عن الثا 
   (. 44م، ص  1979)   « هذه العلاقة   في   4عندما يُربط تعبیر بمضمون، حیث يكون كلا العنصرين المرتبطین هما العاملان   3رية إشا 

كاللغة،  التعبیر  ينتمیان إلی مستويین مختلفین: مستوی    ،ينظم العلاقة بین عنصرين  ،فالشیفرة، كما يعرّفها إمبرتو إيكو، نظام
أي ما تشیر إلیه هذه العناصر من معانٍ أو مفاهیم. من خلال هذا الربط،    ،ضمون أو المحتویالم  ومستوی   ؛الأصوات، أو الصورو

يتحول عنصر التعبیر إلی وسیلة تمثیل لعنصر المضمون، وتنتج عن ذلك ما يُعرف بالوظیفة الإشارية. العلامة لا تُفهم هنا ككائن  
أو   ثابمادي  بل ك وحدة  العلامة ومعناها لا    تُنشئها   ، علاقة دينامیكیة مؤقتةتة،  وبالتالي، فإن وجود  العنصرين.  بین هذين  الشیفرة 

ضمن   ومضموني  تعبیري  ترابط  عن  ناتج  عنصر  فالعلامة  الشیفرات.  عبر  اجتماعیاً  المنظمة  العلاقة  هذه  إطار  في  إلا  يتحققان 
 (.48ـ  49 نفسه، ص)المصدر شیفرة معترف بها اجتماعیا 

  6كان أوّل من قدّم مفهوم الترمیز كنظام لغوي   الذي  ،5سوسیر  يد  دفردينان،  اللغوي السويسري تعود جذور نظرية الترمیز إلی  
وقد  .  ويغن الترمیز بنیة اجتماعیة تاريخیة راسخة في أذهان أفراد المجتمع، تُمكّن من التفاعل الل يری أو  ،7الشفوي   مقابل الكلام

ال   ف استكش  جاكوبسون  نموذج  يغولهذا  أجزاء  8رومان  الستة  ذي  الركائز  .  للتواصل  كأحد  الترمیز  مرّة  لأوّل  جاكوبسون  قدّم 
يجب أن   ،في هذا النموذج، الترمیز هو نظام من العلامات (.م1958)  اللغويات والشعريةالأساسیة للتواصل في مقالته الشهیرة  

واعتبره    ، ة" و"فهم الرسالة"كوسیط بین "الرسال  الترمیز  جاكبسون   قدّم  .لة بنجاحاس نقل الر حتی تُ   ،يعرفه كلّ من المرسِل والمتلقي 
 .(576 م، ص1960)متوافقا مع البنیة اللغوية )اللغة( في نظرية فرديناند دي سوسیر 
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م الرموز كشبكات من المعاني المتشابكة ا  ، هذه الشبكات هي هیاكل منهجیة . تُنظَّ   بدءاً من لتمثیل،  تعمل وراء كلّ نوع من 
  « ترتبط طبیعة الرموز وبنیتها ووظیفتها ارتباطا وثیقا بالوسیط»وكما يشیر جیرو:   .لأدبي ووصولًا إلی السلوك الاجتماعي النص ا

أيضا في أشكال أخری   .(65  ، صش.ه1399) اللغة، بل  دورا لیس فقط في  الرموز  تؤدّي    ، والصوت   ،الصورة   :مثل  ،بمعنی آخر، 
 .قصیدةات في الوترتیب الكلم

كتعلیمات خفیة  الرموز  وتف  ،تعمل  إنتاج  العلاماتتنظّم  بوصفة طعام  .سیر  الرموز  تشبیه  دانسي، يمكن  يوضح  وهي    ، وكما 
 ، صش.ه 1396)مجموعة من التعلیمات التي يُمكن تمییز نتاجها النهائي، رغم تنوعها الظاهري، لاعتمادها علی "الوصفة" نفسها  

ت .(63 المعنی،  رم بهذا  الرومانسي، من عناصر  وز أيّ تكوّن  وقافیة محددين،    : مثل  ، نوع شعري، كالغزل  مواضیع محددة، ووزن 
 .يتیح هذا النظام المشترك تألیف الشعر وتفسیره .وصور بلاغیة محددة مألوفة لدی الشاعر والجمهور

للنصوص  الأساسیة  البنیة  الرموز  تشكّل  الأدب،  مجال  سیّ  .في  أدبي، لا  نصّ  الشعرفكلّ  فما  يحمل  طیا،  من  ي  ته مجموعة 
علی سبیل المثال، في الشعر  .  بناءً علی إلمامه بها  ، بیة والدلالیة التي يستخدمها الجمهور لفهم المعنی الرموز البلاغیة والأسلو

بین   المشتركة  الرموز  من  جزءا  النصیة  والتركیبات  والإشارات  الطبیعیة  الصور  استخدام  يعدّ  الجديد،  الشاعر  الرومانسي 
 .الأساسیة للقصیدة، وتتیح تنوعا في المعاني تعمل هذه الرموز كأدوات موجودة في البنیة . الجمهورو

 أنواع الرموز عند دانيال تشاندلر. 2 ـ3
إنّ المعنی يتكوّن في سیاق رمز  فسیرفي ت أنّه لا تمتلك أيّ علامة معنی جوهريا في ذاتها، بل  ه للعلامات، يشدّد تشاندلر علی 
من هذا المنظور، لا تشمل الرموز    .(221  م، ص 2008)ئدة  رمز متجذر في الثقافة والتاريخ والأيديولوجیات السا  ،د فحسب محد

والإعلام،   والعمارة،  الملابس،  وأنماط  الاجتماعیة،  والسلوكیات  البصرية،  الأنظمة  أيضا  تشمل  بل  فحسب،  الطبیعیة  اللغة 
العقلیة والخطابیة ال.  والهیاكل  يس وفي هذا  السیمیائتخسیاق،  الفكرية  للتقالید  قراءته  أنواع  رج تشاندلر، في  المختلفة، خمسة  یة 

الكبری  الرموز  الاجتماعیة،    .1:  من  النصیة،    .2الرموز  التفسیرية،    .3الرموز  الإدراكیة،    .4الرموز  الواقعیة    .5الرموز  الرموز 
 وإلیك شرح كل منها: .القصیدةت في نص والشیفرايتناول هذا البحث هذه الرموز  (.224ـ  229 نفسه، ص)المصدر 

 الاجتماعية  اتشيفر ال. 1ـ2ـ3
تعمل هذه الرموز علی شكل   .الأنظمة التي تُوجّه المعنی علی مستوی السلوك والفعل الاجتماعیین  تشیر إلی   1 الرموز الاجتماعیة 

و  ثقافیا،  مؤسسة  وتقالید  اجتماع»أعراف  فئة  إلی  الشخص  انتماء  عن  كالعش تُعبّر  أو  یة  أویرة،  العمل،  أو  إلخ  العائلة،    « الرابطة، 
 والتي تشمل، من وجهة نظر تشاندلر، ما يلي:  ،( 146ـ  145 ، صش.ه1399 ،یروگ)

   بما في ذلك الرموز الفرعیة الصوتیة، والنحوية، والمعجمیة، واللغوية، والعروضیة.، رموز اللغة المنطوقةأ. 
رات الوجه، وحركات  مثل التلامس الجسدي، والقرب، والنظرة، وتعبی  ،للفظي غیر ا  صل التوابما في ذلك    الجسدرموز  ب.  

   الرأس والجسم.
   الموضة، والملابس، والسیارات. :مثل، رموز المنتجج. 

   .بما في ذلك العادات، والطقوس، وأداء الأدوار الاجتماعیة، رموز السلوك  .د
 (. 223  م، ص 2008) كلام الآخرين  لا يمكن بدونه فهم سلوك أو  نی الذي  من المع   تشكّل هذه الرموز في التفاعل الاجتماعي نوعا  

 
 .1 Social Codes 
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  1  النصية شيفرات ال . 2 ـ2 ـ3
نصّ    هي  إنتاج  عن  المسؤولة  النحوية  القواعد  أو  للنظام  الاتفاقیات    (.137ص  ،.شه1393مكاريك،  )وصف  تسمی  آخر،  بمعنی 

  تحكم   ،الرموز النصیة رموزفإن  أوضح،  بعبارة  .  صیةرموز النكمه، بالالأساسیة للنص، والتي تندرج ضمن إطار القواعد التي تح
 يُصنّف هذا النوع من الرموز من منظور تشاندلر علی النحو التالي:. وتحدّد خصائصه اللغوية أو الفنیة أو الإعلامیة ،النص نفسه

 ؛ لغة الرياضیات  :مثل ، الرموز العلمیة .أ
 ؛قعیةالكلاسیكیة والرومانسیة والوا :مثل  ،والرسم لموسیقی الشعر وا :مثل  ، الرموز الجمالیة في الفنون  ب.

 السرد والوصف والحجة. :مثل، الرموز النوعیة والبلاغیة والأسلوبیة .ج
التأطیر وتنسیق   :مثل  ،بما في ذلك الجوانب التقنیة والجمالیة  ،والسینما والصحافة والإذاعة  التلفاز، أي  الرموز الإعلامیة  .د

 .ف علی رموز النص التي تحكم بنیته الدلالیةفإنّ تحلیل أيّ نص إعلامي يتطلّب التعرّ   ،لذلك ؛(224م، ص2008) الصفحات
یة شيفرات ال . 3 ـ2 ـ3  2التفسير

   :تفسیر النص وفهمه وإعطائه معنی، وتشمل الرموز المتعلّقة بأسالیب المراد بالشیفرات التفسیرية، 
مبادئ الشكل والأرضیة،  مثل  ،  ك العالم، وفقا لعلم النفس الجشطالتي یها إدرايبنی عل  وهي الرموز التي   : الرموز الإدراكیة  .أ 

 .والقرب، والبساطة
الإدراكیة كفئة فرعیة ضمن الشیفرات التفسیرية، حیث تشمل تلك الشیفرات    ف الشیفراتللشیفرات، يصنّ في إطار تصنیفه  

ا الإدراك  شیفرة  مثل  قصد،  عن  تواصل  وجود  تشترط  لا  ص لم)البصري  التي  نفسه،  تشاندلر    (.255  صدر  يعطي  المقابل،  في 
العالم    ،باعتبارها مستویً رمزيا أصلیا  ،فرات الإدراكیة مكانة مستقلةللشی إدراك  تمكّننا من  التي  الحسیة الأولیة  العملیات  ينظم 

نفسه،الخارجي   الشیفرات  (.  257  ص  )المصدر  من  متمیزين  نوعین  وجود  تشاندلر  يُبرز  الأولالإدراكیوبهذا،  ضمن    ة:  فرعي 
مرتبط   التفسیرية،  المعنی بعملیالشیفرات  تفسیر  يعكس    ؛ة  ما  وهو  الخام،  الإدراك  تنظیم  مع  يتعامل  ومنفصل،  مستقل  والثاني 

 تفصیلا دقیقا لمستويات العمل الشیفري ضمن النظام السیمیائي. 
الآ  .ب فیها  ر  تشفَّ التي  المعنی  أنظمة  وهي  الأيديولوجیة:  الس الرموز  أوراء  مثل  یاسیة  الاجتماعیة،  أو    ، الفردية  :الاقتصادية 

وغیرها  ،والنسوية  والعلامات  .والرأسمالیة،  النصوص  تفسیر  التفسیرية  الرموز  لنا  والأيديولوجیقوف  ،تتیح  الثقافیة  لافتراضاتنا    .ةا 
  المصدر نفسه، ص )  الإعلامیةوص  لنص فیر افك تش   (، تؤدّي هذه الرموز دورا محوريا في عملیة تشفیر/م1980ووفقا لاعتقاد هال )

   (.225ـ  224
 الشيفرات الدراكية . 4ـ2 ـ3

بُنی رمزية   تشیر الشیفرات الإدراكیة إلی المنظومات التي تنظم إدراكنا للعالم من حولنا، وهي لیست أدوات طبیعیة تلقائیة، بل 
بین  الصور والعلاقات  نظّري الجشطالت، أن إدراك  اد إلی م بالاستن  تُوجّه ما نراه وكیف نفهمه. يؤكد تشاندلر،  ،مشفّرة ثقافیا ونفسیا

القرب،   مثل  مكتسبة،  أو  موروثة  إدراكیة  مبادئ  علی  يعتمد  بل  محايدا،  أو  تلقائیا  لیس  التوازن،  والإغلاق،  و التشابه،  والأشكال 

 
1. Textual Codes 
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داخل كل مشهد.    2والخلفیة   1المُبرَزا يسمی بوالتأطیر. هذه المبادئ تساعد في بناء ما نعتبره الواقع البصري، وتساهم في تكوين م 
 وفقا للسیاق والتمثیل البصري. ، تشكّل ما نراه ، اقع مباشرة، بل من خلال أنظمة تنقیة إدراكیةنحن لا ندرك الو

فحتی أبسط صورة فوتوغرافیة تنطوي    ،وفقا لهذا المنظور، لا يمكن فهم الصور والوسائط البصرية بمعزل عن هذه الشیفرات
لإضاءة، وتتابع العناصر داخل الإطار. وبالتالي، فإن الشیفرات  تتعلق بزاوية الرؤية، وحجم الموضوع، وا   ،یةات إدراكی اختیارعل

تنظیم   يُعدّ  حیث  والسینما،  والإعلانات،  الفنیة،  واللوحات  والمتحركة،  الثابتة  الصور  تحلیل  في  أساسیة  أدوات  تُعدّ  الإدراكیة 
 (.259ـ  257 ص صدر نفسه،لم )المعنی الإدراك جزءا من بناء ا

 ةالشيفرات الواقعي. 5 ـ2 ـ3
منظومات إشارات اصطلاحیة الواقعیة هي  معین  ،الشیفرات  واقع  لتمثیل  النصوص  في  الواقع بشكل    ؛تُستخدم  لكنها لا تعكس 

والاجتم الثقافي  السیاق  داخل  علیها  متفق  واتفاقیات  رموز  عبر  ببنائه  تقوم  بل  موضوعي،  أو  هذهمباشر  تجعل  الشیفرا  اعي.  ت 
نتاج تدخل بشري وترمیز محدد، حیث يتم اختیار وتمثیل جوانب معینة من  لكنها    ؛ النصوص تبدو طبیعیة ومألوفة في حقیقتها 

 (. 282ـ  271 م، ص2008)تشاندلر، الواقع مع تجاهل أو إخفاء العملیات التي تصنع النص 
الفوتوغرافیة   الصور  في  الواقعیة  الرموز  تووالأفلامتوجد  حیث  معینة،  وتقنیة  بصرية  رموز  التأطیر،  و   الإطار،   :مثل  ، ظّف 

ن وذي دلالة، رغم أنه لا يعكس الواقع الطبیعي و  كما يراه الإنسان في الحیاة الیومیة.   ،الزاوية، والإضاءة لتقديم تمثیل بصري مدوَّ
 مفهوم الخطاب  . 3 ـ3
الخطاب  دّ يع ال  3مصطلح  في  المحورية  المصطلحات  من  من  اعديد  وا العلوم  متعدد لإنسانیة  دلالات  ويكتسب    ، ةلاجتماعیة، 

لكنه تطور    ؛ تختلف باختلاف السیاق النظري والتخصص العلمي. في الأصل، يشیر الخطاب إلی اللغة المستخدمة في التواصل
حوريا في دراسة  م   ماب مفهوالخطا  ديع  تتعلق بطريقة بناء المعاني وتشكیل الواقع الاجتماعي والثقافي.  ،لیشمل مفاهیم أوسع

للإشارة   ويستخدم  والمجتمع،  معقدةاللغة  واجتماعیة  لغوية  ممارسة  الإشارات    ، إلی  أو  الكلمات  استخدام  مجرد  تتجاوز 
 ،(191  ، صالمصدر نفسه)  «التفكیر والتواصل يستندان إلی الخطاب، ولیس إلی الإشارات المعزولة»إن    :المعزولة. يقول تشاندلر

 ماعیة.الوحدة الأساسیة لفهم كیفیة بناء المعاني الاجت هو  ن الخطابمما يؤكد أ
تتألف من مجموعة من الشیفرات التمثیلیة، تتضمن قائمة تفسیرية    ، يركز تشاندلر أيضا علی أن الخطاب هو »منظومة تمثیلیة

و الواقع  من  معینة  أشكال  ببناء  تقوم  والأساطیر،  البلاغیة،  والصور  المفاهیم،  من  المصیانتها  ممیزة  الموضوع  داخل  أو  جال 
هذا يعني أن الخطاب لا يكتفي بتمثیل الواقع، بل    (.444ـ    443  )المصدر نفسه، صما يهم المنظومة«  الوجودي الذي يعدّ ملائما ل

اللغة   استخدام  من  نمط  سیمیائي  منظور  من  فالخطاب  محددة.  اجتماعیة  سیاقات  ضمن  عنه  تصوراتنا  وصیانة  بناء  في  يساهم 
الالصور واو بناء  تي تنتج معاني محددة ضمن سیاق اجتماعي وثقالرموز  في معین. وبذلك، يصبح الخطاب وسیلة لفهم كیفیة 

معلومات. نقل  مجرد  ولیس  وتأثیرها،  أن   الرسائل  يری  حیث  للخطاب،  الفاعل  الجانب  علی  فیركلاف  يركز  المقابل،  في 
خ  من  يمكن  وطريقة  الفعل  أشكال  من  شكل  هو  لل»الخطاب  يلالها  أن  البعض،  ناس  بعضهم  في  وخاصة  العالم،  في  ؤثروا 

 
1. Figure 

2. Ground  
3. Discourse 
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للتمثیل«  با وسیلة  كونه  إلی  ص1989)لإضافة  الاجتماعي    (.63م،  التأثیر  علی  والقدرة  الخطاب  بین  فیركلاف  يربط  هنا،  من 
 ا أن الخطاب لیس مجرد وصف سلبي للواقع، بل أداة فاعلة في تغییره.روالتفاعل، معتب

أفترض أن إنتاج الخطاب داخل كل مجتمع  : »قول ي  ث یح   ، يربط الخطاب بالسلطة والمعرفة  ،منظورافیقدم    ،أما میشیل فوكو 
ومنتقٍ  إجراءات  ،ومنظم  مراقب  بموجب  توزيعه  المحتملة«    ،يعاد  حوادثه  علی  والسیطرة  ومخاطره  سلطاته  إبعاد  في  دور  لها 

تي تخضع  وغیرها من الخطابات ال  ، والقانونیة  ، والطبیة  ، ةدبیوالأ  ،نیةمنها الدي   ،متعددة خطابات    يبرز أنّ هناكو  .(36  م، ص2008)
فهو يری أنّ الخطاب لیس مجرد تعبیر عن أفكار أو نقل للمعرفة، بل هو ممارسة    .(7  )المصدر نفسه، صللسلطة والقوة الحاكمة  

وتحدّ  المعرفة،  تُناقشتُنتج  أن  للموضوعات  يمكن  كیف  قوله    ، د  يمكن  يع  ،عنهم وما  أن  ما  نقل  خطالني  علی  يقتصر  لا  اب 
 وتُسیطر علیها ضمن الأطر الاجتماعیة والسیاسیة. ، معرفة المقبولةالمعرفة، بل هو آلیة تحدد ال

ومن جهة أخری فعل    ؛يمكن فهم الخطاب بوصفه ممارسة اجتماعیة متعددة الأبعاد: فهو من جهة نظام رمزي وقواعدي  بهذا،
فاعل مم  ؛ اجتماعي  ثالثة  جهة  ترتومن  بشكل  ارسة  مجروبط  لیس  إذن  الخطاب  والمعرفة.  بالسلطة  هو  ثیق  بل  للواقع،  تمثیل  د 

 وصیانته وتغییره. شكیلهوتساهم في ت  ،ممارسة تنتج الواقع الاجتماعي 
  ،وما نقصده بخطاب المقاومة في مقالنا هذا، هو مجموعة العلامات والرموز التي تستخدم في النص الشعري لتشكیل رسالة 

الرتعبر   الدراسة علو  فض عن  تعتمد  الظلم والاحتلال.  الشعرية  النضال في وجه  للغة والصور  ی تحلیل كیفیة توظیف الفیتوري 
 لتكوين هذا الخطاب المقاوم، مع التركیز علی دلالات العلامات وكیفیة إنتاج المعنی في سیاق ثقافي وسیاسي محدد.

 
 تحليل المعطيات . 4
 لقصيدة الاجتماعية ل   شيفراتال . 1ـ4
الت  ي ف الاجتماعیة  الرموز  مصاديق  سنتناول  القسم،  في  هذا  المعنی  تُوجّه  والتي  الثقافیة،  والتقالید  الأعراف  من  نظاما  تشكّل  ي 

 وهي في نظرية تشاندلر تشمل عدة محاور لغوية ومیتالغوية. .السلوك والأفعال الاجتماعیة في نص القصیدة
المنطوقة  * المنطوقة  : اللغة  و اللغة  يرفق  ،  تش ما  اجتماعي اه  رمزي  نظام  هي  صوتی  ، اندلر،  عناصر  ونحوية  يشمل  ووظیفیة  ة 

المواقع   وتوزيع  لبناء  تستخدم  بل  المعنی،  عن  فقط  تعبّر  لا  وهي  والتنغیم؛  النبر،  كالإيقاع،  فرعیة  بشیفرات  وتُرفد  ومفرداتیة، 
الثقافة   اللغة المنط  (.254م، ص2008)تشاندلر،  الاجتماعیة داخل  لتمثیل المقاومة  اعر محمد  وقة في شتعدّ  لفیتوري أداة محورية 

الاجتماعي والق  التحرر  إلی  والسعي  الجماعیة  والذاكرة  البلاغیة،  .  مع  والبنیة  الدلالي،  كالتباين  تعبیرية  أدوات  باستخدامه 
.  للنضال الاجتماعي لی أداة لمشاعر إوالاستعارات متعدّدة الطبقات، والإحالة التاريخیة، يرتقي الشاعر باللغة من أداة للتعبیر عن ا

 . (60  ص م،1979) »ويمدّون أيديهم في سكینة / إلی شرفات الغد« ن القصیدة: ينشد الفیتوري في جزءٍ م 
المنطوقة للغة  يتخذ طابعا وظیفیا  ، نلاحظ استخداما  "يمدّون"  فعل  متكرر داخل مجتمع مضطهد.    ، يعبّر عن سلوك جمعي 

ما يضفي علی الفعل   في سكینة"،لفظة "بینما ترافقه بنیة عروضیة هادئة في   ؛قصاءواقع الإ لخروج منيعكس الرغبة الجماعیة في ا
الاجتماعي   الواقع  لبناء  تستخدم  بل  محايدة،  لیست  اللسانیة  الشیفرات  أنّ  من  تشاندلر  إلیه  يشیر  ما  مع  يتوافق  منضبطا،  طابعا 

 وتمثیل مواقعه. 
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الصامت الشاعر وصف الأصوات  والرغبويواصل  المكبة  الات  النحو    /   بأرضٍ سجینة  /  »وهم صرخات سجینة   تالي:وتة علی 
 .ه(مصدر نفس)ال حزينة« وأوجههم كالأكفّ، / لأرض طعینة  /  وأيامهم ذكريات طعینة
القصیدة   هذه  ري،  ة الشعريفي  خطابیة  الشاعر  صوَّ لغة  باستخدام  العمیق  ويأسهم  المكبوتة  المظلومین    هم "  :مثل  ،مشاعر 

كالأكفّ "رة  وعبا  "اتصرخ  سجینة"وترمز  .  "...  أوجههم  حال إ  "صرخات  ممثلةً  والمكبوتة،  الخافتة  الناس  أصوات  الأسر  لی  ة 
توظّف شیفرات مفرداتیة متداولة    "أرض سجینة"، و"صرخات سجینة"  : مثل  ،عباراتفوالقیود الاجتماعیة التي طغت علی حیاتهم.  

 اعة في مواجهة السلطة.  ق الجمعن مأزر بّ عت ، في مجتمعات الهیمنة، وتحمل دلالات
لیس ف للتعبیر عن    ،ت وصفا بلاغیا، بل علامات اجتماعیة مشحونة، تنتمي إلی قاموس ثقافي خاصهذه المفردات  يستخدم 

ات  هذه الأصو.  يدلّ علی الألم الجماعي، لا الفردي  ،العزلة والقیود. طريقة نطق هذه الكلمات وتكرارها في السیاق تُنتج إيقاعا
تمثّ ص المحا قاسیة،  وسیاسیة  اجتماعیة  ظروف  في  صرخارة  مهملةل  صورة    ، تٍ  تشیر  كما  مقمع.  مجتمع  في  تُسمع  أرضٍ  "لا 

 إلی الوضع الجغرافي والتاريخي الذي يُحاصر فیه البشر بقیود اجتماعیة وسیاسیة.   "سجینة
ترتبط بالسؤال،    ، انٍ اجتماعیة دلالیةله من معبما تحم ،، فهو يعید توظیف مفردة "الأكفّ""أوجههم كالأكفّ، حزينة"أما تعبیر  

البنیة الصوتیة والتركیبیة لهذه العبارة، تظهر    أو الخضوع، أو الاستغاثة، وهي استخدامات شائعة في المواقف الیومیة. من خلال 
 يعبّر عن وعي الجماعة بهويتها المقهورة.  ،تنتج موقفا اجتماعیا ،اللغة كأداة تواصلیة

الاجتماعیة والسیاسیة، حیث تجسّد الوجوه انعكاسا للذات    ببراعة الحالة الإنسانیة في مواجهة التحديات   ورة الصهذه    تجسّد
والتحديات الإنسانیة    الداخلیة، كاشفة والیأس  القمع  أبعاد  بفعالیة  المقطع  عن مشاعر عمیقة ومؤلمة. وإجمالا، يستكشف هذا 

 المشاعر الإنسانیة. صوير عمق ازيةً لتالمختلفة، مستخدما لغةً تصويريةً ومج
من  .""الجسد المستعمر والمحتلّ" و"الجسد المُقاوم ،أحزان المدينة السوداء رموز الجسد في قصیدة  تعكس : الجسد رموز  *

خلال وصف حركات الجسد، وتعابیر الوجه، والوضعیات الجسدية للسود في المدينة، يحوّل الشاعر الجسد إلی وسیط رمزي  
الأجساد البشرية والجماعیة، كحقول رمزية للمعنی، أعباءً رمزية  في هذه القصیدة، تحمل   ة.ذلال والمقاوم لقمع والإ بیر عن اللتع

من القرب الجسدي إلی وضعیات الانحناء، ومن حركات الرأس الثابتة إلی التحديق في شق في الجدار، يُبدع الشاعر    .متعددة
 .سیمیائیة والسیاسیةة من الناحیة الحونٌ بشدضورها مش رمزية اجتماعیة للقمع والحزن، وح 

م   /   محدّقةً في الشقوق  /  ینةةً في سكئاها مطأط»تر في هذا القسم من    .(نفسه  )المصدرولكنّها في حريق!«    /  ستكینةفتحسبُها 
الأسود الحضري  الجسد  الفیتوري  محمد  يصوّر  وانحنا  ، القصیدة،  وتحدّب  سكون  في  بل  وفعل،  حركة  في  هإلّا  ،  ءلا  ذا  أنّ 

 . "ر عنها الشاعر بكلمة "حريقيعبّ   ،السكون الظاهري مصحوب بنار داخلیة
صامتة ومقاومة  داخلي  صراع  مشهد  إلی  والتصويري،  المجازي  التعبیر  خلال  من  الجسد،  الفیتوري  يحوّل  الطريقة،    . بهذه 

والخضوع   " مطأطئة"الانحناء   والطاعة  التبعیة  علی  الانحناء،    ؛علامة  هذا  من  بـ  ترانه اق  سبب بلكن  حالة  يستحضر  سكینة"،  "في 
الهاد لیس فقط    هذه  ناذكّرتئ.  الاحتراق  قمعیة،  أنظمة  في  تُقمع الأجساد  المنضبطة، حیث  بنظرية فوكو عن الأجساد  الكلمات 

 .جسديا، بل نفسیا وسلوكیا أيضا

لا مجرد صورة شعرية. فالجسد    ، بوصفه وحدة تواصل اجتماعي   ،"...  سكینة   ةً في ئتراها مطأط"يمكن قراءة الجسد في عبارة  
لبقاء وتجنّب الاصطدام  ل  ثقافیة  ستراتیجیاتإ  يعكس   ما   وهو   ـ  والصمت   الانحناء    ـستجیب لسلطة القمع بسلوك محسوب  هنا ي
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خضوع  كعلامات  المجتمع  قبل  من  تُقرأ  الجسدية  الرموز  هذه  المهمّشة   ؛المباشر.  الجماعة  وعي  في  بدلالات    لكنها  تُحمّل 
لا   وبهذا،  الداخلي.  والرفض  المكبوتة  سلبیاالمقاومة  موضوعا  الجسد  السلطوية    ،يصبح  العلاقات  من  شبكة  ضمن  فاعلا  بل 

 . والمعرفیة، يُنتج المعنی من خلال التوتر بین القراءة الرسمیة والقراءة البديلة
رمزيا فعلا بصريا  يمثل  "الشقوق"  في  النظر  أن  ع  ، كما  قد    ن يعبّر  "الشقوق"  النظام. هذه  وإدراك لشروخ  للهوامش،  تفحّص 

يمكن النفاذ منها. ووفقا لرؤية تشاندلر للرموز غیر اللفظیة، فإن    ،لی شقوق في البنیة الاجتماعیة أو إلی ثغرات في السلطة تحیل إ
والمحددة( الثابتة  )النظرة  البصري  يع  ،الاتجاه  الثقافي،  بالمعنی  محمّل  تواصلي  فعل  والمقاومة  بّ هو  والانتباه  التحدي  عن  ر 

 افات التي تُشفّر "نظرة العین" كرمز للهیبة أو التحدي أو التبعیة.الرمزية، تماما كما في الثق
أنّ الجسد في نصوص المقاومة يصبح أداةً   1في إطار السیمیائیات الاجتماعیة، يؤكّد هودج وكريس  لإنتاج المعنی في    علی 

هنا، يشیر الشاعر    . ائل مضادة للبنیةل غیر اللفظیة، كالنظرة والصمت وتعابیر الرأس والوجه، تحمل رس انسیج السلطة، وأنّ الأفع
فالمعنی لا يتكوّن    .وهذه نقطة محورية في تحلیل رموز الجسد.  إلی الطريقة التي ينظر بها الجمهور إلی جسد المدينة أو الناس

جساد وديعة  تبدو الأ.  يكشف الفیتوري ببراعة عن الخطأ الإدراكي للمشاهدين  .في الجسد، بل في الطريقة التي يراه بها الآخرون 
 .تعب لكنها في الواقع تحترق في نار الغضب وال ؛مستكینة

تشیر الرموز السلوكیة إلی مجموعة من العادات الاجتماعیة، والإيماءات، وردود الفعل، وأداء الأدوار  :  السلوكیة  شیفراتال  *
لا تظهر هذه الرموز بشكل جليّ، بل بشكل  في قصیدة الفیتوري،  .  ما  ا ذا معنی في ثقافة أو مجتمعٍ ك بر سلوتالاجتماعیة التي تع

.  مشفّر ومرمّز في سلوكیات أصحاب البشرة السوداء، وعلاقاتهم الاجتماعیة، وردود أفعالهم السیاسیة، وطرق مواجهتهم للسلطة
الخفیة،  المقاومة  بنیة من  السلوكیات  وال  تشكّل هذه  الفردية  الهوية  تعريف  القمع، ومحاولات لإعادة  في  والتعايش مع  جماعیة 

إلی    /  يمدّون أيديهم في سكینة   /   حواجزَ من حجرٍ أسود  /  علی طرقات المدينة   /  »ولكنهم حینَ يَبني الظلامُ   :سیاق مجتمع محتلّ 
 (.60ـ  59  المصدر نفسه، ص ) شرفاتِ الغد«

لا يُفهم علی أنه  شكل فعل صامت ومضبوط: مدّ الأيدي بهدوء نحو الغد. هذا السلوك    يتّخذ  ،يتجلّی سلوك جماعي رمزي
ل بدلالة تواصلیة  تشیر إلی شكل من أشكال التفاوض الصامت مع واقع القمع. إن اختیار السكون    ،مجرد لفتة بلاغیة، بل يحمَّ

مقاوم  عن  يُعبّر  و"الحواجز"  "الظلام"  بناء  لحظة  في  الصامتة  رمزي  ة والإيماءة  فعل  في  تتجسّد  صدامیة،  الماضي    ، غیر  يربط 
 قبل. بالحاضر والمست

بحد   فعل رمزي  بل  الفعل،  تنصّلًا من  لیس  فهو ذاتهالصمت هنا  الهامشیة    ، سلوكیة  ممارسة   .  المساحات  في  المعنی  تُراكم 
ع للانفتاح  داخلي جماعي  استعداد  إلی  يشیر  الأيدي"  "مدّ  إن  المباشرة.  المواجهة  رمزا  لبعیدا عن  "الغد"  فیه  يمثل  آخر،  أفق  ی 

يت الجمعي.  الخلاص  أو  الجماعة  للتحرر  بین  العلاقة  إنتاج  ويعید  والاجتماعي،  السیاسي  القمع  سیاق  مع  السلوك  هذا  فاعل 
ر السلوك الصامت  بلكنها محمّلة بدلالات ثقافیة متجذّرة في تجربة الاضطهاد. وغال   ؛والسلطة ضمن لغة غیر نطقیة ي  فا ما يُفسَّ

لك اللامبالاة؛  أو  الخضوع  علی  علامة  أنّه  علی  الاضطهاد  سلوك  ظروف  من  نوعا  الصمت  هذا  يمثّل  الفیتوري،  قصیدة  في  ن 
المقاومة السلبیة. يتوافق هذا الرأي مع فهم جیمس سكوت لنصوص المقاومة الخفیّة، حیث يعدّ الصمت، أو الطاعة الظاهرة، أو  

 (.45 ، صم1990) لًا من أشكال المقاومة الثقافیة والسیاسیةكتجنّب الصراع المباشر، بحد ذاته ش 
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تشكّلت عبر الذاكرة    ،يرسّخ البعد الجماعي للسلوك، بوصفه استجابة مشتركة  "يمدّون "أن توحّد الفعل في صیغة الجمع    كما
وجیة، ويتحوّل إلی شكل من  ل يديو إيحمل شحنة    ، أداء رمزي  مثلتصبح هذه الحركة الجماعیة    ،فعل فردي. بهذا دّ الجمعیة، لا كر

 ات الجماعة في مواجهة بنیة الهیمنة. أشكال التعبیر الثقافي الذي يعكس ثب
الشعرية   مواضیعه  سلوك  الفیتوري  يصف  القصیدة،  من  آخر  جزء  التالي وفي  النحو  يقول علی  سجینة  :،  صرخات    /   »وهم 

سجینة  طعینة   /   بأرضٍ  ذكريات  طعینة   /   وأيامهم  كا   /   لأرض  حزينة«  لأوأوجههم  ص1979)كفّ،  ه    .(60  م،  تُشبَّ الشطر،  هذا  في 
با الاستشهاد  شیرت .لأكفّ الوجوه  أو  والفقر،  والخضوع،  الطلب،  إلی  إلی    .الأكفّ  التشبیهاستنادا  يهذا  ينقل   الشاعر  سعی ،    أن 

لی تجسید تجربة الظلم  إبالإضافة  وذلك  ،  والنصب   تعب دلالات متعددة علی الوجوه: حالة من الحزن، ودلالة علی المعاناة وال
 .بشكل مباشر

الفیتوري صورا شعرية يرسم    ، يقدّم  بالوصف الأدبي، بل  يكتفي  بالمعنی، حیث لا  إلی سلوكیات اجتماعیة مشحونة  تُترجم 
المقیّ  السلوك  من  جمعیا  المركزي  نمطا  التشبیه  يتحول  قمعیة.  اجتماعیة  بنیة  داخل  كالأكفّ "د  إلی    "أوجههم  بلاغیة  صورة  من 

وافشی الثقافي  السیاق  في  تستحیل  المفتوحة  فالكف  رمزية.  سلوكیة  الاستجداء،  رة  متعددة:  معانٍ  إلی  الاستسلام،  و لاجتماعي 
الطاعة، أو طلب العدل. لكن استخدامها هنا كامتداد للوجه يجعل منها علامة علی هوية وجودية مقموعة، تتحدث فیها الوجوه  و

دلالات تواصلیة  ندلر، فإن السلوك الجسدي، كجزء من الشیفرات الاجتماعیة، يحمل  ابلغة الجسد، دون إصدار صوت. وفق تش 
 الأكفّ.  /  وهذا ما نجده هنا في اكتمال المعنی من خلال التكوين المرئي للوجوه  .محددة ثقافیا

ألفاظ  تكرار  و"طعینة"  :مثل  ،كذلك،  جما  ،"سجینة"  إلی  مشیرا  للقصیدة،  العام  السیمیائي  الإطار  فقط  عيضخّم  ةٍ سجینةٍ لا 
تحت  يندرج  ما  وهو  وثقافیا،  رمزيا  بل  الألفاظ    مكانیا،  هذه  والمعنی.  التأويل  تضبط  التي  الثقافیة  بالشیفرة  تشاندلر  يسمیه  ما 

 تصف موقع الجماعة في خريطة السیطرة موقع المستضعف والمراقب والمهمّش.
لیست مجرد مشاعر داخلیة، بل تبنی وفق الذاكرة    ،جماعي ل الحزن او الاستكانة،  و ،  الصمت أي  ،  السلوكیات المعروضة هنا

اجتماعیةالاجتماع شیفرات  إلی  تتحول  المعنی،  بهذا  العرقیة.  والتراتبیة  الاستعماري  والتاريخ  عبر  عاد  يُ   ،یة  وتكرارها  تلقینها 
لوكیات تمارس بشكل أدائي  س الأجیال، ولیست استجابات فردية لحظیة. كما أن كثافة الصور الحسیة في الوصف تؤكد أن هذه ال

عن   تشاندلر  وصفه  ما  مع  يتناسب  تواصل  بصري،  أدوات  بوصفها  الوجه،  وتعبیرات  والحركة،  كالنظر،  اللسانیة  غیر  العلامات 
 (.262 م، ص2008)تشاندلر، اجتماعي مشفّر 

السلوك   يمكن أنّ  ا  الاستنتاج،  والأمل  المكبوت،  الغضب  للتعبیر عن  وسیلة  الفیتوري  الصامتةل في شعر  والمقاومة    . كامن، 
ومن خلال وصفه   .دّ مجازي لمنطق الهیمنة، وإعادة إنتاج دلالي للصمت والمعاناة والأملفالرمز السلوكي في هذه القصیدة هو ر

 يصرخون ويفكرون في آن واحد. ،للسلوكیات الیومیة لأصحاب البشرة السوداء، يحوّلهم الشاعر إلی ممثلین دلالیین
 النصية في القصيدة   تشيفراال  . 2ـ4

القصیدة في هذه  النصیة  الرموز  والبلاغیة  ، إطارا  ية الشعر  تشكّل  السردية  والهیاكل  اللغوية  العناصر  فیه  لتكوين صورة    ، تتكامل 
البناء  .  ذات جوانب متعددة الطبقات ومعقدة  ، شعرية للمدينة السوداء )مدينة السود( ل يعكس  ال الشعري  ، من حیث قصیدةهذه 

ورغم    .اعي والسیاسي للنص، بشكل متماسك ومتناغمروضي وبنیته الدلالیة وعناصره البلاغیة، الجوّ النفسي والاجتمعأسلوبه ال
الأدب   في  كثر وضوحا  أ الرموز  من  النوع  أنّ وجود هذا  إلّا  النصوص،  أنواع  في جمیع  البلاغیة  الفرعیة  الرموز  إمكانیة ملاحظة 
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مفاهیم  .والفن لهذه  ، والكناية  ،والتشبیه   ،الاستعارة   :مثل  ،وتحتلّ  السیمیائیة  الدراسات  في  خاصة  )سجودي،   الرموز  مكانة 
 (. 45 ، ص.شه1387

الجمالیة * رموز  :  الرموز  خلال  من  سوداء  مدينة  لوصف  الأرضیة  الفیتوري  يمهّد  القصیدة،  بداية  اللیل  :  جمالیةفي  »إذا 
  !« ولكنها في حريق /ة ستكینفتحسبها م  / محدقة في الشقوق / ةكین س  ي تراها مطاطئة ف / ورش علیها أساه العمیق / عرشها بالعروق

 . (55 م، ص1979)
، واصفا  "اللیل عرشها بالعروق"من خلال استخدام صور متباينة ومركّبة، يبتكر الشاعر صورة قوية ومتعدّدة الطبقات في عبارة  

   . أساسا لهذا العرش  ،خطوط الحیاة، والدم(وولكنه في الوقت نفسه يجعل العروق )الأوردة،  ؛اللیل بالعرش الملكي 
بنیة بلاغیة  "بالعروق  اللیل عرشها "وعبارة   تعتمد الاستعارة أو التشبیه، بل تنتمي، إذا ما قرئت سیمیائیا، إلی    ، لا تقتصر علی 

نه رمز للقهر أو القدر،  أ ا دلالیا متعدد الأبعاد. فاللیل هنا يمكن تأويله ضمن شبكة سیمیائیة علی  ريعكس توت  ،نظام رمزي متكامل
يخیّ  الذي  للاستعمار  الجسدوربما  علی  تشیر    ؛والذات  م  حین  إلی    "العروق"في  أو  المتجذّرة  والهوية  الجسدي  الانتماء  إلی 

الصورة   تصبح  المعنی،  بهذا  المكان.  داخل  والروحي  الإنساني  بین    تمثیلاً الامتداد    ، القهرو  ل،اللی  :مهیمنةالقوی  اللصراع 
  ،بوصفها علامات  ،ينسجم مع رؤية تشاندلر للرموز   ، وهو ماالمقاومة، و الذات، والعروق  :كامنة في الجسدال قوی  ال و   ،الهیمنة و

 تُبنی دلالتها داخل أنظمة ثقافیة وأيديولوجیة. 
 ، ص ش.ه 1397)بارت،  يعدّ التباين والتضاد من الركائز الأساسیة لعلم السیمیائیات، ويشكلان بالتالي العنصر الجمالي للنص  

المظهر    ظهر التضاد بین، ي"فتحسبها مستكینة ولكنها في حريق"و ،"سكینة  تراها مطأطئة في "باستخدام تباينات متنوعة، مثل:    .(73
الفوضوي للمدينة يُظهر الأجواء   .الهادئ والداخل  الذي  البصرية والحسیة سمة من سمات شعر تشاندلر،  التناقضات  تعدّ هذه 

 .نة السوداءي المعقدة لحیاة المد
ا والدول  السود  الجمالي تجارب ومشاعر  الرمز  تُظهر  يجسّد  المثال،  القصیدة. علی سبیل  بنیة  بفعالیة في  المحتلّة  لإفريقیة 

حزينة"  صورة  كالأكفّ،  التي    "أوجههم  والإرهاق  الیأس  حالة  إلی  وتشیر  الإفريقیة،  للشخصیات  الداخلیة  المشاعر  بوضوح 
 يات الاجتماعیة والسیاسیة التي سبّبها الاحتلال. ديعیشونها في مواجهة التح

ال  هذه  الیأس  تنقل  عمق  اصورة  بطريقةٍ إلی  وتمثل  التشبیهات،  خلال  من  في    لجمهور  للسود  القاسیة  الحیاة  واقع  ما 
لجمهور بأنّ ا لقیود والأسر، مذكّرةً  عن ا  نايةك  بكونها   ، تشیر إلی الأرض  "أرضٍ سجینة"المجتمعات المضطهدة. كما أنّ استعارة  

الإنس  مصیر  في  يؤثّرا  أن  يمكن  والتاريخ  قراءة    ان.الجغرافیا  أن  إلی  الإشارة  من  بد  السجینة"ولا  السرد    "الأرض  عن  بمعزل 
ا عن القهر والاحتلال  رلیصبح تعبی  ،إذ يتجاوز كونه وصفا رمزيا  ؛تُفقد الرمز عمقه السیاسي والاجتماعي   ، الاستعماري وربطه به

دوره في تجسید النضال من أجل التحرر    قافي. ويساهم هذا الربط في فهم الأبعاد المتعددة للرمز، ويكشف ثورفض السلب ال
تفرضها قوی استعمارية أو استبدادية، مما يوسّع مفهوم    ،إلی واقع محكوم بقیود سیاسیة وثقافیة  "أرض سجینة"والهوية. ترمز عبارة  

 للصراع علی الهوية والسیادة. ا محلّاً هالأرض من كونها مجرّد مكان جغرافي إلی كون 
الأراض  الأرض  هذه  صورة  تمثّل  تشیر  كما  الاستعمارية.  بالقوی  وثقافتها  هويتها  تأثّرت  التي  المحتلّة  حجرٍ  "ي  من  حواجزَ 

فاللون الأسود في هذ  ، تقدم السود  التي تمنع و  ، المجتمعإلی العوائق والتحديات في    " أسود السیاق    اوتقف عائقاً أمام حريتهم. 
شائعة رمزية  دلالات  يحمل  بل  بصري،  وصف  مجرد  القید  ترتب  ، لیس  من  حالة  يعكس  مما  والغموض،  والظلام،  بالحزن،  ط 

في   استخدم  حیث  العنصري،  التمییز  من  تاريخا  الأسود  اللون  يستدعي  قد  أخری،  ناحیة  من  والمعنوي.  النفسي  والاحتجاز 



 زادهین حاجی عاطفه رحمانی، عبدالاحد غیبی ومه            ... زان المدینةأحسيميائية خطاب المقاومة في قصيدة 
 

 

129 

المهمش   للدلالة علی الآخر  النظوسیاقات مختلفة  للرمز. كما يمكن  بعدا سیاسیا واجتماعیا  ما يضیف  اللون  المكبوت،  إلی  ر 
 الأسود علی أنه استعارة عن القسوة والصلابة التي تعكس صلابة الحواجز نفسها، وتجسد حالة من الحصار والعزلة القسرية.

یاسیة في حیاة السود والدول المحتلّة،  س تعكس هذه الصور والاستعارات عمق المشاعر الإنسانیة والتحديات الاجتماعیة وال
 ة، فإنّها تمثّل الحقائق المريرة في حیاتهم.وباستخدام اللغة البصري 

البلاغیة  * كلمات:  الرموز  استخدام  ذلك  في  بما  الشعرية،  اللغة  استخدام  في  البلاغیة  الدقة  أساه  و"،  "عرش "مثل    ،إنّ 
الشقوقو"،  "العمیق في  علی "حريقو"،  "محدقة  تدل  بلاغیة   ،  أسالیب  استخدام  م   ،براعة  والتضاد،  والتشبیه  يعزز  كالاستعارة  مّا 

تساعد هذه العناصر في بناء لغة شعرية تدفع القارئ، من خلال خلق فضاء متعدد الطبقات وألعاب دلالیة، إلی   . المعنی الدلالي 
وتصبغ لون    /  وتجري كاباتها في عروق الحیاة  /ه  ستكسو عراة، وتعري عرا  /  »وتمتد مزرعة في خیال الوجود   :أعمقاكتشاف معانٍ  

 .(59ـ  58 ص م،1979)الفیتوري،  ه الإله« وتصبغ وج  / المیاه
وتعد عبارة  .  تدور فیه تناقضات الوجود وصراعاته  ،تجسّد عالما داخلیا وخیالیا  ، استعارة رائعة  " مزرعة في خیال الوجود"عبارة  

بألوان التاريخ ومعاناة    اللّٰهإلی العلاقة بین الإنسان والطبیعة والآلهة، وتصوّر اصطباغ    رمن أقوی الرموز التي تشی  "تصبغ وجه الإله"
يعكس العلاقة المتشابكة بین الإنسان والطبیعة والآلهة، حیث تجسّد   ،تشیر هذه العبارة إلی رمز بلاغي غني ودينامیكي   .الإنسان 

 عیة. یة والثقافیة المتعددة، متأثرا بمعاناة الإنسان وتجربته الجماخهذه العبارة كیف يُستحضر الإله داخل السیاقات التاري 
الصورة   فهم هذه  لرؤية تشاندلر، لا يمكن  متعددة ومتنوعةبمعزل  وفقا  التي تفرض قراءات  الثقافیة  البنی  تفتح هذه    ؛عن  إذ 

ا متعدد  زین القوی المختلفة، مما يجعلها رم بالشیفرة المجال لتفسیرات دينیة وسیاسیة وثقافیة، كما أنها تمثل موقعا لصراع دلالي  
في القصیدة، استخداما سیاسیا للرموز الدينیة، حیث توظف الآلهة    وجه الإله  صباغإخری، تعكس صورة  ة أالأوجه. ومن وجه

  ، لوان وتفسیراتأالرموز الإلهیة ب  امتلاء  والأنظمة الشرعیة لتبرير مصالح قوی معینة وتعزيز شرعیتها. تشیر هذه الصورة إلی كیفیة
 تخدم أجندات السلطات الشخصیة والسیاسیة.  

ا عن  في  بنفسه  ونأيه  الحرّ  العربي  للشعر  الأسلوبیة  للتقنیات  توظیفه  خلال  من  الفیتوري،  يلجأ  القطعة،  لهذه  البلاغیة  لبنیة 
تشیر إلی حضور قويّ    ،ص هي خصائف  .الأشكال التقلیدية، إلی خلق إيقاع داخلي ونسیج نحوي محكم وتكرار جوهري للأفعال

مزرعة في  "مات البارزة في هذه الرموز هي استخدام الإيجاز والاستعارة الجامعة في عبارة  وأولی العلا.  للرموز البلاغیة والأسلوبیة
الوجود لـ"المزرعة".  "خیال  الإدراكیین  المستويین  بین  استعارة جامعة، يجمع  باعتباره  الجمع،  وإ   إنّ هذا  للإنتاج  ادة  عكمساحة 

 .ق بنیة مجازية محملة بمعانٍ متعددةنتاج و"خیال الوجود"، وبدلًا من بیان مباشر، فإنّه يخلالإ
علی نمط  "،  تصبغو"،  "تصبغو"،  "تجري و"،  "تعري و"،  "ستكسو: " بعد ذلك، يعتمد الترتیب النحوي للأفعال المضارع المتتالیة  

الترتیب    يتسبب هذا.  ولكنّه يخدم تعبیر الشاعر المعاصر والمحتج  قرآنیة؛لإيقاعي قائم علی التوازي مستوحی من تقالید البلاغة ا
المكثّف والموضوع  للشاعر  الذهني  العصف  مع  يتماشی  الذي  النحوي  التسارع  من  نوعا  الداخلیة  الجمل  تخلق  أن  من   . في 

ينتقل من بنیة لغوية محدودة إلی    اعرش ال مما يعني أن  ، ي منظور أسلوبي، يؤدّي هذا التطبیق إلی توسع في الصور والتكثیف الدلال
الصور الأكثر   بدون فاعل    وضا.غم سلسلة من  التي  أو تلك  المجهولة  البنیة  في  المتتالیة  وعلی وجه الخصوص، تخلق الأفعال 

 من اللغة غیر الشخصیة والمجازية التي ترفع فضاء القصیدة من المشاهد الملموسة إلی آفاق مجردة وفلسفیة.  نوعاً  ، ملموس 
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بیت   الإله " في  وجه  ت ،  " وتصبغ  شبه  تعبیري  بأسلوب  الشاعر،  الأدبي، يمزج  بالأسلوب  الدينیة  المحرمات  حدود  جديفي، 
بل إلی المعنی المجازي، أي إلی    ،اللّٰهإلی المعنی الحرفي لتحول وجه    ، " وتصبغ وجه الإله " تشیر عبارة    بلاغیا. ولا مستخدما تناقضا  

 تحت سیطرة الأفكار الاستعمارية.    اللّٰه  ما علی تحول مفهوم   یاق التجربة الإنسانیة، وتؤكّد بطريقةٍ س تلوين المفاهیم المقدّسة في  
المقطعي   التناوب  خلال  من  شعري  إيقاع  إرساء  أنّ  الأفعال  كما  و البین  المقطع الثنائیة  السجع  ثلاثیة  إيقاع  جانب  إلی   ،

ر  ن السجع الختامي الخاص بالأسلوب الحداثي للشعر العربي في العصم يخلق نوعا    ، الإله"و   ،المیاه و  ، "الحیاة  ، مثل:ي المعجم
يساعد هذا النوع من الترتیب اللغوي، وخاصة في غیاب المقیاس والقافیة التقلیديین، لیس    .(192  م، ص2015)الورقي،  الحديث  

 .ولكن أيضا علی خلق موسیقی شعرية داخلیة ، فقط علی نقل المعنی 
البلا الرموز  تُسهم  المحتلّةهنا،  والدول  بالسود  المرتبطة  والمشاعر  المعاني  نقل  في  بین    .غیة  التضاد  صرخات  "ويجسّد 

 .بوضوح الازدواجیة في حیاة السود، حیث يتناقض الصوت الخافت مع ذكری آلام ومعاناة الماضي   "ذكريات طعینة"و  "سجینة
الم والتاريخ  المكبوتة  المشاعر  عمق  فهم  للجمهور  التضاد  هذا  لحیاة  ؤ يتیح  المرير  الواقع  تصوير  في  ويساعد  للاحتلال،  لم 

تكرار كلمة    كما   السود. إلی شعور    "سجینة"أنّ  ويؤدي  المحتلّة،  والدول  السود  يعیشها  التي  والقمع  الأسر  حالة  يُبرز  النص  في 
 بالاستمرارية والتكرار في المعاناة والیأس. 

بین الجمهور  ی من وجهة نظر تشاندلر، لا تسهم هذه العناصر البلاغ  ة في جمال القصیدة فحسب، بل ترسّخ أيضا صلة أعمق 
باستخدام هذه الرموز البلاغیة، تمكّن الفیتوري من تصوير المشاعر الإنسانیة في مواجهة التحديات الاجتماعیة والسیاسیة    . والنصّ 

 .وفهم أعمق   أكثر   لام وتحتاج إلی اهتمام ظ التي سبّبها الاحتلال، وتذكیر الجمهور بأنّ هذه المشاعر موجودة دائما في قلب ال 
 یة التفسير   شيفرات . ال 3 ـ4

تعدّ الرموز التفسیرية في هذه القصیدة أداةً للقراءة الدلالیة والأيديولوجیة للشعر، تتجاوز البنی اللغوية والنصیة إلی فهم وتفسیر 
ي هذه الرموز دورا محوريا في عملیة قراءة الشعر وفهمه،  دّ تؤ (.224 م، ص2008)تشاندلر،  الرسائل الخفیة والقیم الثقافیة والسیاسیة

في هذه القصیدة، تتبلور  .  للمتلقي اكتشاف طبقات أعمق من المعنی من خلال افتراضاته الاجتماعیة والتاريخیة والسیاسیة  وتتیح
والسیاسی الثقافیة  والمقاومة  والاحتلال  السود  تاريخ  انعكاس  في  خاص  بشكل  التفسیرية  السوداء  ةالرموز  منظور  .  للمدينة  من 

فك التشفیر الذي يشدد علی دور المتلقي وخلفیاته    نظرية ستیوارت هال في نموذج التشفیر/   نظري، تتوافق الرموز التفسیرية مع
 (.235ـ  234 ، صش.ه1401)هال، الثقافیة في صیاغة المعنی 

الإدراكیة * التعقیتعزّ :  الرموز  الشعر  في  الإدراكیة  الرموز  وتشكّ   دز  السیاسي الدلالي،  الفني  للفهم  مفتاحا  هذه  .  ل  في 
التناقضات الإدراكیةالقصیدة  ، من خلال خلق مشاهد  .، لا تُفهم المدينة وسكّانها من خلال الأوصاف المباشرة، بل من خلال 

العالم الخارجي إلی تجربة    تُبقي ذهن المتلقي معلقا بین "صورة هادئة" و"واقع مُلتهب"، ينقل شعر الفیتوري إدراك المتلقي من
فتحسبها    /   محدقة في الشقوق   /ة  كین»تراها مطأطئة في س   :المقطع التالي هو  في هذا الصدد    ومن الأمثلة البارزة   .نفسیة وفلسفیة

 .(60 م، ص1979) في حريق!« ولكنها /ة تكینمس 
كلمات إدراكیة ظاهرة من خلال  والخضوع عن عمل رموز  الهدوء  إدراك  يُنتج  "مثل  ، هنا،  .  "محدّقة"و  "، سكینةو"،  "مطأطئة: 

من منظور علم نفس الإدراك، وخاصةً نموذج   .تحدّيا لهذا الإدراك  "ولكنّها في حريق!"ين الدلالي لعبارة  لكن فجأةً، يشكّل التبا
اء الصورة ذهنیا  نالجشطالت، تدفع هذه الطريقة الإدراكیة الجمهور إلی التوقف عن التلقي السلبي والانخراط بنشاط في إعادة ب
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  ة.ة لیس كفضاء ثابت، بل كمجال للاحتراق التدريجي للهوية والتاريخ والمقاوم لیدرك المدين  ،(226ـ    225  م، ص2008  )تشاندلر،
المعرفیة   التجربة  هذه  الطبقال تشیر  الشك  متعدّدة  وإثارة  للقصیدة  الدلالي  الحمل  لتكثیف  الإدراكیة  الرموز  استخدام  إلی  ات 

 .أملتوالوعي وال
الأيديولوجیة * قصیدة  :  الرموز  أعماق  الفي  المدينة  الهیمنة  سوداءأحزان  أبنیة  لتجسید  أيديولوجیة  رموزا  الشاعر  يستخدم   ،

والرأسمالیة والعنصرية  بناء  .  والاحتلال  الشاعر  يعید  العبودية،  ورموز  والاقتصادية  الجنسیة  الرموز  فیها  تبرز  التي  المقاطع  في 
إفريقی إذلال  عرايا :  في سیاق الاحتلال  ا تاريخ  أسود   /   »ورقصة سود  فرح  في  من خطاياو   /  يغنون  السید  /   غیبوبة    /   تؤرقها شهوة 

  لأبیض هذا الزمان / تسیرها الريح في كل آن  / هدايا بلا مهرجان   / وبالمسك، والعاج، والزعفران  / وسفن معبأة بالجواري الحسان 
 (. 58 م، ص1979) لسید كل زمان« /

التصو تاري يهذا  في  ترسّخت  التي  الأيديولوجیات  يعكس  بل  فحسب،  سرديا  لیس  العناصر  ر  السود.  علی  البیض  هیمنة  خ 
السید"  إلی   "الحسان   الجواري ـ"ب  المملوءة  " سفن"الـمن    ،الحاضرة  الاستغلال    "،شهوة  لتاريخ  مكثّف  تمثیل  عن  تعبّر  جمیعها 

الشاعر إلی عالم التفسیر في النص، ويدين النظام الاستعماري من    الجنسي والاقتصادي. من خلال تصوير معاناة السود، يدخل 
ل تصوير معاصر للعبودية والقمع. ويتجلّی تصوير العبودية واستغلال الآخر المضطهد في استخدام الإشارات اللغوية لشهوة  خلا

 السادة والخادمات الحسناوات في استغلال الشهوة الجنسیة المعاصرة.  
ات الطبیعیة والجوفیة من خلال رموز  ل الموارد الاقتصادية ومكاسب الدول الإفريقیة من المعادن والثروفي هذا الصدد، تمثَّ 

"المسك والعاج والزعفران"، والتي تُعتبر جمیعها من أثمن وأندر موارد القارة الإفريقیة. في إطار نظرية ستیوارت هال، التي تأثّر 
تعدّ  التفسیرية،  رموزه  في  تشاندلر  أيديولوجیةه  بها  لشفرات  نتاجا  التمثیلات  ن   ،ذه  فك شفرتها  للجمهور  عملیة  يمكن  في  قديا 

 يصل إلی الرسائل الخفیة والضمنیة للإشارات من خلال الرموز التفسیرية.    ،وبذلك (.224 م، ص2008)تشاندلر، القراءة 
نقد الهیمنة العرقیة من خلال ثنائیة "الأبیض" و"السود"، التي تشیر التمییز العنصري القائم علی لون البشرة،    من خلال  إلی 

وبالتالي، تظهر طبقة    ،الهیمنة العرقیة للحداثة الأوروبیة، حیث يتمتّع البیض بقیمة جوهرية علی الملونین  ايوضح الفیتوري أيض
علیا اجتماعیة  طبقة  مواجهة  في  دنیا  المعاصرة.  ،اجتماعیة  القوة  علاقات  خلال  من  هیمنتها  الیوم  العنصرية    تمثّل  هذه  تتجلّی 

أجساد   أيضا في ل  ب   ، والمسك  العاج والزعفران ، مثل:  لیس فقط في السلع الفاخرة   الهیكلیة المتجذّرة في الاستعمار والعبودية،
 وحیاة السود.  

ال و  ،حقیقةفي  الفاخرة  السلع  جمیع  وضع  تصرّف البضائع  يجب  تحت  ويجب    أسیاد  الثمینة  المعاصرين،  البیض  أوروبا 
التاريخیةم أجساد السود لخدمة رغبات البیض. هنا، تعد الرموز الأيديولوجیة  ااستخد وفي    ؛أداة لتفسیر النصّ وكشف الحقیقة 

المضطهدين.  االوقت نفسه، خطاب السود وجمیع  أدبیة    للمقاومة وتوعیة  لفیتوري كأداة  الرمز الأيديولوجي  يعمل  ونتیجة لذلك، 
علی  فقط  لیس  والهیمنة،  القوة  اللغ   لتحلیل  ال  بلوي،  المستوی  ويشرك  للقصیدة،  السیمیائیة  البنیة  في  عملیة  أيضا  في  جمهور 

 .مقاومة معرفیة
 . الرموز الدراكية  4ـ4

ة  ن»ويصبح قلب المدي   الت:طمبادئ الجش لوفقاً   ، المبرز عن الخلفیة تقوم علی تمییز    ، ، تتجسد شیفرات إدراكیةالتالي   المقطع   في 
وحفرة نار    /  ملفعة بالبخور   عجوز   /   ظلام العصور   فريقیا في إ ك  /  ر كمسرجة في طريق الضري  /  لهجیراكمدفأة في    /   كشيء حقیر   /
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بوم   /ة  عظیم به  /ة  ومنقار  قديم  / ة  میوقرن  صلاة  من  المرايا   / ة  وتعويذة  كثیر  عرايا   /   ولیل  سود  فرح    /   ورقصة  في    /   أسود يغنون 
 (. 59  م، ص1979)وغیبوبة من خطايا« 

ا الشیفرات  الجش لإتستند  نظرية  مفاهیم  إلی  رئیسي  بشكل  تشاندلر  عند  التي  طدراكیة  في  الت  جوهري  انقسام  وجود  تؤكد 
بحیث يظهر عنصر أو هیئة محددة    ، عملیة الإدراك البصري بین المبرز والخلفیة. في هذا الإطار، تُنظّم الصورة أو المشهد الذهني 

ب ك بین المبرز والخلفیة لا تعكس فقط تمییزتالتفاصیل المحیطة التي    قیةمبرز واضح، يتقدم علی  ا  شكل الخلفیة. هذه العلاقة 
مدفأة في  "  فعبارة   .(257م، ص  2008)تشاندلر،  يحدد كیف نفهم النص أو الصورة ونعطیها دلالة    ،بصريا، بل تعبر عن تنظیم معنوي 

يحافظ علی ثباته وسط    ،ان مركزي متوهجیحیث تفرض المدفأة نفسها كك  سیة،وسط خلفیة واسعة قا  شكل مبرزاً بارزاً ت  "الهجیر
بین العنصر المبرز    ،عزز دلالة الصمود في مواجهة الظروف المعادية. هناحرارة الهجیر المحیطة، ما ي   " المدفأة "يُفصل الإدراك 

 ، ما ينتج صورة ذهنیة واضحة عن مواجهة التحدي."الهجیر"وبین الخلفیة الممتدة 
،  فاقد البصراللم  المظوخلفیة الطريق  كالمبرز،    "المسرجة"رز تضاد حاد بین مصدر ضوء  ب، ي"مسرجة في طريق الضرير"  في 

معقدة  إدراكیة  علاقة  يخلق  الجش   ،مما  في  التباين  مفهوم  علی  وسط  طترتكز  النور  نقطة  إلی  الانتباه  يجذب  التباين  هذا  الت. 
 يعكس الصراع بین الوضوح والإخفاء.  ، ي تؤسس لتوتر بصر ، وخلفیة رز الظلام، مما يحفز عملیة فصل واضحة بین مب

  ، كمبرز  "أفريقیا"يُمكن تفسیرها ضمن شیفرة إدراكیة ثقافیة، حیث يُبرز    ، فتعمل كشبكة دلالیة ، "ظلام العصور فريقیا في إك"  أما
بخلفیة   محاطة  ثقیلة  تاريخیة  ثقافیة  ذاكرة  العصور " يحمل  ومعنوية  "ظلام  زمنیة  أبعاداً  بین    تعزز إحساس  ،التي تضفي  التلاحم 

يؤطر الحاضر في ظل موروث ثقافي مظلم، ويعید تشكیل    ،امعقد  اريالتكوين يعكس استدعاء بص  ذاالمكان والزمان والذاكرة. ه
 .الإدراك عبر طبقات خلفیة متعددة

الحسي    رتجمع بین الحضو   ، مبرزات بصرية ذات طابع رمزي  ان تخلق  "حفرة نار عظیمة"و  "،عجوز ملفعة بالبخور "  إن تراكیبي 
مبرزاً ذا    "حفرة النار"بینما تمثل    ؛الذي يشكل خلفیة روحیة   "رالبخوـ"تبرز كمركز متحرك في المشهد، مقترنة ب  " العجوز"والرمزي.  

 فتتشكل بنیة إدراكیة توازن بین عنصر مركزي وخلفیة داعمة تعمق الشعور بالخطر. لمكبوت، الألم احضور قوي مرتبط بالدمار أو 
بوصفه رمزاً    "، منقار البومة"   يبرز كمبرزات ذات دلالة ظلامیة وغموض، حیث    ن تعملا  "قرن بهیمة"و  " قار بومةنم "  إن شیفرتي 

مقابل   واللیل،  والخلفیة    "القرن "للسرية  العناصر  هذه  بین  الفصل  عبر  دلالي  إدراك  ويتشكل  والسیطرة،  للقوة  كرمز  يبرز  الذي 
علی    يطفو  ،مبرزاً روحانیاً   تمثل  " تعويذة من صلاة قديمة"والظلم والقهر في النص.    رموز  ینالمحیطة، مما يشكل تواصلًا داخلیاً ب

تتعلق بالاستمرارية والتمسك بالطقوس والتقالید    ، خلفیة النص، تعزز من منسوب المقاومة الرمزية، وتُكسب النص أبعاداً إدراكیة
 كمواجهة معنوية. 

المرايا"  ختاماً، كثیر  معقداً   "لیل  مبرزاً  وتعدد    ،يشكل  الوعي  تشظي  يعكس  مما  الانعكاسات،  متعددة  خلفیة  في  ينكسر 
كمبرز حركي مضاد ضمن النظام الدلالي، تعبر عن صراع داخلي وتوتر، فتصبح    "رقصة سود عرايا" في حین تعمل    ؛الانطباعات

  ر، بین الصمت والاحتجاج. وبین الثبات والانهیار، بین الظلام والن   أرجحيت ،البنیة الإدراكیة للنص فضاءً دينامیكیاً 
 الرموز الواقعية . 5ـ4

الصور الفوتوغرافیة، والأفلام، والرموز الأيقونیة، حیث    :مثل  ،قعیة بشكل واسع في الوسائط البصريةتوجد الشیفرات والرموز الوا
شیفرات الواقعیة ضمن دراسته  لتوحي بالمصداقیة والموضوعیة. ومع ذلك، لا يتناول تشاندلر هذه ا ،تُستخدم لتمثیل الواقع بطريقة 

بشك  يعتمد  الذي  الشعر،  وبخاصة  المكتوبة،  والإدراكیةللنصوص  الرمزية  الشیفرات  علی  أكبر  تمثیل    ،ل  إلی  السعي  من  بدلًا 
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مباشر الواقعیة علی قصیدة    ،لذلك   ؛الواقع بشكل  الشیفرات  السوداءلا يمكن تطبیق فحص  المدينة  النص  أحزان  لطبیعة  ، نظراً 
يم صور أو دلالات متطابقة مع الواقع  الذي يتجاوز تمثیل الواقع المادي والحسي المباشر. فالقصیدة لا تسعی إلی تقد  الشعري 

 الخارجي الملموس، بل تنطلق من عمق المعاني الضمنیة، والتراكیب الكنائیة التي تفتح آفاقاً متعددة للتأويل والتفسیر.
 

 الخاتمة
الاجتماعیة  الرموز  تحلیل  اللفظیة  أظهر  اللغة  مجرد  يتجاوز  الشعر  وا  ،أنّ  القوة  علاقات  من  معقدة  بنیة  والقمعلیعكس    ، لتمییز 

وذلك باستخدام الرموز والسلوكیات الاجتماعیة، كتصوير السكون والحريق في المدينة، بالإضافة إلی استخدام الجسد والسلوك  
ومن خلال    .تاريخیة والاجتماعیة للسود والفضاء الثقافي لإفريقیالينشئ هذا الرمز صلة عمیقة بین الظروف ا  .والأفعال الرمزية

 .، يرسي أسس فهم الجمهور المتبادل للوضع السیاسي والاجتماعي في تلك المنطقةهذا التفاعل 
الرموز   قسم  علی يركَّ النصیة،  في  للنص   السمات  ز  والجمالیة  والصور    ،البنیوية  المجازية  اللغة  توظیف  خلال  من  والتي 

معنی عالش  وذات  الطبقات  متعدّدة  مساحةً  خلقت  البلاغیة،  والأسالیب  ه . رية  تؤثّر  المحتوی  لم  عرض  طريقة  في  الرموز  ذه 
تشیر بنیة النص واختیارات الفیتوري اللغوية، بصفته شاعرا   .فحسب، بل أتاحت أيضا قراءات مختلفة ومتعدّدة الأصوات للنص 

 .يجسّد المقاومة والألم في آنٍ واحد ، تاريخیة والثقافیة في شكل فني ل أسود اللون، إلی محاولته تمثیل الحقائق ا
ال المعنی تؤدّي  بناء  عملیة  في  الأهم  الدور  التفسیرية  تخاطب   ؛رموز  إنها  والأيديولوجیة    إذ  الإدراكیة  القراءات  مباشرةً 

نقدا  الا تروي تاريخ السود ومع  ، ومن خلال هذه الرموز، يعمل الشعر كمنصة خطابیة.  للجمهور ناتهم فحسب، بل تقدّم أيضا 
تثبت هذه الرموز أن الشعر، بالإضافة   .ز خطاب المقاومةتعزّ   ،وفي الوقت نفسه  ؛اةعمیقا لهیاكل الهیمنة والاحتلال وعدم المساو

 .تجد معناها في التفاعل مع الخلفیات الثقافیة للجمهور ،إلی رسالته الفنیة، يحمل رسائل سیاسیة واجتماعیة قوية 
زات والخلفیات، مما يعكس حالة من الثبات  يمیز بوضوح بین المبر   ، دت الشیفرات والرموز الإدراكیة في النص بناءً دلالیاً ب أ

تجمع بین رموز ذات حضور ثقافي وتاريخي قوي، وبین    ، والمقاومة في مواجهة الظلم والاحتلال. تتشكل منظومة بصرية مركبة
إدراكیة بی  ،توترات  الصراع  بین  والنور،  الظلام    نتعبر عن  الن  الوضوحأو  فهم  يعمق  الإدراكي  التنظیم  كفضاء  والإخفاء. هذا  ص 

 يتشابك فیه الألم بالذاكرة والمقاومة بالقهر، مؤسساً أفقاً دلالیاً غنیاً ومتعدد الطبقات.  ، متفاعل
تماعیة والنصیة والتفسیرية، يكشف  ج بشكل عام، تظهر هذه الدراسة بوضوح أنّ التحلیل السیمیائي، وخاصةً دراسة الرموز الا 

لقصائد محمد   والمعقدة  المتنوعة  الأبعاد  والثقافیةعن  السیاسیة  متعدد    .الفیتوري  القصیدة كنص خطابي  فهم  النهج  يتیح هذا 
مرآة يمثّل  للقمع  ، الطبقات،  ومقاومته  وثقافته  المجتمع  تاريخ  فعّا  . تعكس  تحلیلیة  أدوات  الثلاثة  الرموز  توفّر  لفهم  لوهكذا،  ة 

 .أعمق وأوسع لقصائد هذا الشاعر البارز
 

*** 

 
 المصادر والمراجع 
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 : دار الأرقم. روتی. بعمالقة الأدب العربيم(.  2005المحمود. ) دالباوي، محم
 بیروت: مركز دراسات الوحدة العربیة. .  جمة طلال وهبةتر .أسس السيميائية م(.2008تشاندلر، دانیال. )

 : دار العودة. روتی. بمحمود درویش یأعلام الشعر العربي الحدیث من أحمد شوقي إلم(. 1999. )لیخل شال یجحا، م
 . یصجامعة الأق  .ریماجستلة السار .تورييفي شعر محمد الف ةیالصورة الشعر م(. 2018) .حسن  ب، بلال صالحج ر

 قم: ستارة. .اتجاهات الشعر العربي المعاصر (.ه1420حاتم. ) الساعدي،
یةم(. 1984. )بیصالح، نج  للموسوعات.  ةی: الدار العربروتی. بمحمد الفيتوري والمرایا الدائر

 : مؤسسة المعارف.روتی. بالرفض في الشعر العربي المعاصر م(. 2006مر فاروق. )عالطباع، 
 المغرب: دار توبقال. .. ترجمة أحمد السطاتي وعبد السلام بنعبد العاليالمعرفة جنيالوجيام(. 2008میشیل. ) فوكو،

 : دار العودة. روتیب .3ط . وان یدالم(. 1979محمد. ) توري،یالف 
 .ةی: دار المعرفة الجامع ةي . الإسكندرثیلغة الشعر العربي الحد(. م 2015. )دیالورقي، سع 

 
 الفارسية  ب.

  تهران: سخن. .گل سرخ ريسرود باران تا مزاماز (.  .شه1393. )یاسوار، موس 
 . یفرهنگ  یتهران: علم .یو فرزانه دوست  یدیترجمه صادق رش  .یشناسنشانه یمبان(. .شه1397بارت، رولان. )

 . یو فرهنگ یتهران: علم .و بهزاد دوران یرزائیترجمه گودرز م .هارسانه  یشناسفهم نشانه(. .شه1396) مارسل. ،یدانس
 .یتهران: نشر علم .یكاربرد یشناسنشانه. (.شه1۳۸7رزان. )ف ،یسجود

 تهران: سخن. .شعر معاصر عرب. (.شه1393محمدرضا. ) ،ی كدكن یعیشف 
مجلة  «.  بر اساس مكتب سلافی  های ادبیات پايداری در شعر محمد فیتوری و مهدی اخوان ثالثمايه ن بكاوشی بر  (. ».ش ه1394. )می، نع یعمور
 . 94ـ   75ص  .36ش  .بان و ادبيات عربینجمن ایرانی ز ا 

گاه.ت، یمحمد نبوه ترجم .یشناسنشانه(. .شه1399. ) ريیپ رو،یگ  هران: نشر آ
پژوهش  «.  وز ی و لنگستون ه   ی تور ی در اشعار محمد ف   ی (. »تفكرات پسااستعمار.ش ه 1399)   . پوریوان ا مسعود ب   ، و زرد د خوانچه مولو؛  ر ی، ام ی متق مقدم  

 .342ـ    317ص    . 1  ش .  ادبيات معاصر جهان 
گاه. یمهران مهاجر و محمد نبو ترجمه .معاصر یادب یهاه ینظر  نامهدانش(. .ش ه1۳9۳. )رنايا ک،ي مكار  .تهران: آ

)دیوح  ،يیرزایم ».شه1401.  نحو  یررس ب(.  ساختار  تأك  یانسجام  با  مقاومت  شعر  ف  دیدر  اشعار  بس  ،یتوریبر  و  معاصر نقد  «.  سو یصائغ  ادب 
 .183ـ   165ص  .22ش . عربی

 . د يتهران: مروار   . ان ي نجوم   ی رعل ي ام   نش ی گز   ، ی د ي : مقالات كل ی شناس در ضمن كتاب: نشانه   ، یی و رمزگشا   ی رمزگذار (.  .ش ه 1401هال، استوارت. ) 
)ور  اكوبسون،ي شعرشناس  یشناسزبان(.  .شه1401من.  نشانه  ،یو  كتاب:  ضمن  كلیشناسدر  مقالات    . انينجوم  یرعليام  نشیگز   ،یدي: 

 . دي تهران: مروار
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