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Abstract 

Stylistic analysis, as a branch of linguistics, seeks to explore all artistic phenomena within 

literary discourse. Stylistics aims to penetrate the world of texts and bridge the gap that often-

characterized classical critical studies, both theoretically and practically. One of the most significant 

levels of stylistic study is the grammatical level. 

Grammatical voice reflects the relationship between the verb and its participants, shaping the 

reader’s perception of agency and action. For instance, reading a sentence such as “These two teams 

played volleyball together” evokes a sense of energy and liveliness associated with the activity. The 

grammatical voice of a sentence, when analyzed carefully, reveals the author’s intention and 

contributes to the aesthetic value of a text. 

Traditionally, grammatical voice includes several types—active, passive, middle, reflexive, 

reciprocal, and causative—each serving distinct stylistic and semantic purposes. 

Among contemporary poets who consciously employ grammatical voice to express 

psychological and social concerns are the Lebanese poet Wadīʿ Saʿādah and the Iranian poet Hafez 

Mousavi. The grammatical voice in their poetry can be analyzed stylistically within the framework 

of the American School of Comparative Literature, which, influenced by René Wellek, emphasizes 

comparative analysis beyond the notions of influence or borrowing found in the French school. 

Thus, the two poets—though culturally and geographically distant—arrive at shared poetic truths 

through parallel creative consciousness rather than direct influence. 

This descriptive–analytical study selects odes from both poets that share thematic and lexical 

similarities, examining how grammatical voice operates in their poems to reveal convergent or 

divergent representations of truth and emotion. 

The research aims to answer two central research questions: 

1. How is grammatical voice manifested in the poems of Wadīʿ Saʿādah and Hafez Mousavi? 

2. What are the most prominent similarities and differences between the two poets in their use of 

grammatical voice? 
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The present descriptive–analytical study finds substantial similarity between the two poets in 

their stylistic use of grammatical voice. Although there is no evidence of direct acquaintance or 

influence, their shared vision, imagination, and socio-cultural background foster comparable poetic 

expressions. 

Both poets employ active, passive, and dynamic voices according to their intended purposes. 

When seeking to awaken society or inspire resistance, both use the active and dynamic voices, 

emphasizing agency and heroic action. Conversely, the passive voice appears in emotionally 

charged poems, where the focus shifts from the agent to the experience itself, often expressing 

sorrow or collective pain. 

Both poets display sincerity and transparency in articulating their worldview—marked by 

passion, disillusionment, and a longing for transformation—through the interplay of active and 

passive forms. Occasionally, they combine both voices within a single poem, a feature consistent 

with postmodern poetics, which favors openness, hybridity, and the coexistence of contrasting 

elements within one artistic structure. 

The key difference lies in the degree of use: Mousavi tends to use passive constructions less 

frequently than Saʿādah, whose poetry relies more heavily on them. This may stem from Mousavi’s 

revolutionary temperament, his desire for change, and his preference for dynamic, action-oriented 

expression over passive reflection. 

 

Keywords: Contemporary Poetry, Grammatical Voice, Wadīʿ Saʿādah, Hafez Mousavi, Stylistics. 

 

References 

Abdul-Muttalib, M. (1994). Rhetoric and stylistics (1st ed.). Cairo: Egyptian International Company 

Longman [In Arabic]. 

Abu Mazen, S. (2021, June 13). Life between two banks in the dialogues of Wadīʿ Saʿādah and 

Iskandar Habash: The world is drowning in an abyss and poetry will not save it. Al Jazeera. 

https://www.aljazeera.net/culture/2021/6/13 [In Arabic]. 

Aiyesheh, S., & Hamida, D. (2011). Stylistic terminology in modern Arabic criticism: A study of 

Abdelsalam Al-Masdi’s book “Style and Stylistics [Bachelor’s thesis, Akli Mohand Oulhadj 

University Center] [In Arabic]. 

Al-Abbas, M. (n.d.). Writing absence (Wadīʿ Saʿādah's Suffering Cards). Saudi Arabia: Athar [In 

Arabic]. 

Al-Abduli, M. B. (2022). Semantic deviation in the Diwan Attempt to Connect Two Banks with a 

Voice of the Poet Wadīʿ Saʿādah. Al-Khitab, 17(1), 427–460 [In Arabic]. 

Al-Atiya, A. (2014). Stylistics in contemporary Arab criticism (1st ed.). Irbid: Alam Al-Kutub Al-

Hadith [In Arabic]. 

Al-Hums, S. (2007). The poetry of Bishr ibn Abi Khazim: A stylistic study [Master’s thesis, Al-

Azhar University] [In Arabic]. 

Behnia, M. (2013). The sanctity of wheat and bread in monotheistic religions and Persian literature. 

Tehran: University of Tehran Press [In Persian]. 

Bouhouch, R. (2006). Stylistics and discourse analysis. Annaba, Algeria: Baji Mukhtar Publication 

[In Arabic]. 

Chevalier, J., & Garberan, A. (2009). Culture of symbols: Myths, dreams, gestures and references, 

shapes and templates, faces, colors, numbers (S. Fazaeli, Trans.). Tehran: Jihoon Publication [In 

Persian]. 

Cohen, A. (2003). God, the world, man and the Messiah in Jewish teachings (F. Gorgani, Trans.). 

Tehran: Al-Ma’i Publication [In Persian]. 



Grammatical Voice in the Poems of Wadīʿ Saʿādah and Hafez Mousavi: A Stylistic Study                                                            Naser Zare, et al 3 

Conklin, B. Y. (1889). Complete graded course in English grammar and composition. New York, 

Boston, & Chicago: D. Appleton and Company. 

David Berry, B. (1891). Complete English grammar. Indianapolis, IN: Indiana School Book 

Company. 

Ebrahimi, Sh., & Ghorban Sabbagh, M. (2014). Syntactic stylistics of the story The Cage by Sadegh 

Chubak based on grammatical voice. Quarterly of Studies in Western Iranian Languages and 

Dialects, 2(5), 85–104 [In Persian]. 

Faqih, I. (2018, June 10). The poet Wadīʿ Saʿādah, returning from his forced exile, did not leave his 

soul’s birthplace. Al Rai Media. https://www.alraimedia.com/article/352533 [In Arabic]. 

Fazl, S. (1992). The rhetoric of discourse and textual science. Kuwait: Alam Al-Ma‘rifah, National 

Council for Culture, Arts and Letters [In Arabic]. 

Fotouhi Roud Moejani, M. (2008). Three voices, three colors, three styles in the poetry of Qaysar 

Aminpour. Journal of Literary Studies, 2(5), 9–30 [In Persian]. 

Fotouhi Roud Moejani, M. (2012). Stylistics (Theories, approaches and methods). Tehran: Sokhan 

[In Persian]. 

Guiraud, P. (1994). Stylistics (2nd ed.) (M. Ayashi, Trans.). Aleppo: Center for Civilizational 

Development [In Arabic]. 

Habashi, O. (2013). Wadīʿ Saʿādah rewrites life with poetry. Nizwa, 76, 89–90 [In Arabic]. 

Hafeshjani, A. (2014). Analytical study of the relationships of form and meaning in Iranian poetry 

of the seventies [Master’s thesis, Islamic Azad University, Central Tehran Branch] In Persian]. 

Ibn Khuwayya, R. (2013). Introduction to stylistics (1st ed.). Irbid: Alam al-Kutub for Publishing 

and Distribution [In Arabic]. 

Khanpour, M. (2025, July 1). Biography of Hafez Mousavi. https://scholarly.blogfa.com/post/1264 

[In Persian]. 

Khodabandeh, H. (2012). The concept of city and modern life in the poetry of three contemporary 

poets: Maftoon Amini, Mohammad Shams Langroudi, Hafez Mousavi [Master’s thesis, Allameh 

Tabatabaei University] [In Persian]. 

Klaiman, M. H. (1991). Grammatical voice (1st ed.). Cambridge: Cambridge University Press. 

Latifnejad Roudsari, F., & Pourkhalighi Chatroudi, M. (2013). Grammatical aspect in three 

contemporary ghazals. Journal of Literary Studies, 182, 27–46 [In Persian]. 

Mohammadi, M., Ghaemi, M., & Gharekhani, N. (2014). Semantic function of predicate types in 

the variation of the base voice of Kaliman in the fifty-third letter of Nahj al-Balaghah. Anthology 

of the Iranian Association for Arabic Language and Etiquette, 16, 152–180 [In Persian]. 

Mousavi, H. (2017). Collection of poems. Tehran: Negah [In Persian]. 

Mustafa, Y. (2016). Levels of stylistic formation in the Diwan Shumukh fi Zaman al-Inkisar by the 

poet Abdul Rahman Saleh al-Ashmawi: The phonetic level as a model. Annals of the Faculty of 

Islamic and Arabic Studies for Girls in Zagazig, 6, 677–778 [In Arabic]. 

Na‘ut, F. (2013). The singer and the storyteller. Cairo: Kitab Al-Youm [In Arabic]. 

Saʿādah, W. (2016). Collected poems (1st ed.). Damascus: Dar Ababil [In Arabic]. 

Shamlou Award. (2018, July 13). http://hafezmoosavi.blogfa.com/post/3 [In Persian]. 

Shojaei, H. (2017). Comparative semiology. Tehran: Shahr Pedram Publishing House [In Persian]. 

Tamourt, I., Sheikhi, H., & Aziza, F. (2018). A stylistic study of the poem “Return to Your Mother” 

by the poet Omar Sharabi [Bachelor’s thesis, University of Bouira] [In Arabic]. 

 

 

 

 



Journal of Research in Arabic Language, Vol. 18, Issue. 2, No. 35, 2026 
4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 صفهانأبجامعة محكمة لكلية اللغات  علمية فصلية: بحوث في اللغة العربية

 14ـ  1 ص (،.شه1405 / ه1448 فصي) 35 العدد
 المقالة: محكمة

 
 

 

 في قصائد وديع سعادة وحافظ موسوي  الصوت النحوي 
 1ة أسلوبيدراسة 

 

 * فرد يه قاسمى هد

 **  زارع  ناصر

 ***  جواد پورعابدمحمد

 **** یلاورسول ب  

 ص الملخ  
  .كاللسانيات، والنقد، والنحو، والصرف، والأصوات  ،دةة متعدتي تتناول مجالات علميال  واسعة النطاقالة  النقديمن المصطلاحات    ةمصطلح الأسلوبي

تطبيق لدراسة الأسلوب.   أو  أدبي   في دراسة أي  أساسيا    يعتبر علم الأسلوب عنصرا  فهو علم الأسلوب  الأالنصو  ه يدرس لأن    ؛نص    ، ويحللها  ،ةدبيص 
دائما    .اويستكشفه  وأسلوبه  هناك  الكاتب  فكر  بين  ي  .رابط  الرابط،  هذا  المهيمنة.  وبدراسة  الكاتب  نظر  وجهة  تفسير  النحويإن   مكن  من   الصوت 
ال عبارةالعوامل  وهو  تجاهه،  السائد  والموقف  النص  أسلوب  على  التعرف  في  فعالا   دورا   تلعب  منهجعلا  عن  تي  اقة  بين  الفكية  على  لر  يهيمن  ذي 

الشاعر. أو  المؤلف  وفكر  النص  سعادة  مكونات  اللبناني  وديع  موسوي  ،م(1948)  الشاعر  الإيراني  وحافظ  الشعراء    ،(ه.ش1333)  الشاعر  من 
  متشابهة   جهات نظر ا ولهمو  ؛لشعريسارهما ان مة مهما اختارا أسلوب ما بعد الحداثة في المراحل التاليلكن  ؛ةلرومانطيقيين في بداية أعمالهما الأدبي ا

فا  ،وأيديولوجيات مشتركة؛ لذلك من خلال   ،عالمهما الشعريمكن تحديد موقف هذين الشاعرين وفهم ي في قصائدهما. المتشابه يالصوت النحووظ 
خلصت هذه  ة.  تحليليـ  ة  فيبطريقة وص  نئد الشاعري ا قص  ة في نقوم في هذه الدراسة بتحليل الأصوات النحوي لذا،    ؛تحليل الأسلوبي لأعمالهمادراسة ال

وكان تواتر هذه  تظهر بتردد عالٍ.  ة  يالديناميكو  ،والمنفعلة  ،الأصوات النشطةإلى أن     ،هماائدمتشابهة في قصالدراسة، من خلال بحث كلمات ومفاهيم  
متقاربا   هما.  ،الأصوات  عد  في  كبير  فرق  إحداث  من  نتمكن  لم  نا  أن  الف االومن    لدرجة  أن   الشعرضح  الشاعراني ترات  إليها  ينتمي  التي  على   ،ة  رت  أث 

أما أسلوب ما بعد الحداثة، فبفضل نهجه   ؛منفعلةويميل إلى الأصوات ال  ، وعاطفي  ،حزين  ة. فالأسلوب الرومانسياختيارهما لهذه الأصوات النحوي 
بناء المستقبل  بالتغيير والتحول يفوق    ويبدو أن    ة.كيامية والدينات النشطصو الأ  ورغبته في تجاوز القيود، يتطلب  ،النقدي، وسعيه إلى  شغف موسوي 

كثر  ؛شغف سعادة  بروزا  في قصائد سعادة منه في قصائد موسوي.ولذلك، فإن  تكرار الأصوات الثابتة أ
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 ة المقدم. 1
  كاتب، حيث ينقل   لى دراسة صوت كل  إ  1للتعبير عن أفكاره. يهدف علم الأسلوب   ، لكاتب ي يختارها االطريقة الت»سلوب هو  لأا

»إبحارٌ في عالم  هو    ،بمعنى آخر  ؛(87ص    ،ه.ش1393  ،اغبقربان صو  ياهيمبرإ)«  المقصود من خلال أسلوبه المختاركاتب معناه   كل  
ها تمتلك القدرة على إبراز الدلالات ال وا  وعي   اء عن د في الأتفرده  دعه، وللوقوف على تميز مب  ،النص  تي يشحن بها  ختيار، كما أن 

لذا، ؛  (4ـ    3م، ص  2007الحمص،  )تنسج يماته في وشاح متماسك«    ،ككل  شامل   ،المبدع خطابه، كما تتعامل مع النص الأدبي 
  .(31، ص م2014 ،ةيعطال)« يةلسنه الأوركيزت وضوعية،، موضوعه الأسلوب، وشرطه الم »تحليل لغوي هو: ةالأسلوبي

أي   دراسة  إلى  المصطلح  هذا  أدبي   يشير  حيث    ،نص  الجماليات،  هو  ن  إيمثل  النص »  غرضه  وفتح    الأدبي   دراسة  وتحليله 
الغامضة النقدي   ،مغاليقه  الدراسات  به  اتسمت  ما  الحديثةوفق  أ(2011  ،ةوحميدعائشة  )«  ة  ص  هنا  .م،  ن   ، ومن  لدراسة  »ا  أن    يتبي 

تقوم يلوبلأس ا والانسجام  ة  والانتقاء،  الاختيار،  والتراكيب   ،على  المفردات  أعيان  من  معينة  المفردات  اختيار  حيث  وانتقاء  من   ،
للكشف عن    ،ليتم ظهورها على نحو خاص   ، تحقق الانسجام لها  ، ةمع اختيار بنية صوتي  ،ة الملائمة لهاة أو التشكيليالبنية التركيبي

 .(679م، ص 2016مصطفى، )« لقي لدی المت   لي نفعاوالا لي ين الجماالأثر
، في كل   التحليلي   ـ  الوصفي   ة تلتزم بالمنحى اللغوی لأن  »الدراسات الأسلوبي  ؛اتة واللسانيهناك علاقة وثيقة بين الأسلوبي

  . الشعري الفعل  بؤرة  إلى    النفاذبغية    ،ي الأدبذي يحاول من ورائه الوصول إلى أسرار الفن  ة، الوالصرفي  ،ةوالنحوي   ،ةأبعاده الصوتي
إذفقد   الأسلوبياللساني  ن،كانت،  مستند  الأدبيات  الآثار  دراسة  في  للأسلوبية  كان  كما  للسانية،  الطريق  تمهيد  فضل  إلى ة  ات 

  ، بخدمة الأد   كرس نفسها في ة ما إن ت يات إلى الأدب. فالدراسة اللسانة جسر اللساني: الأسلوبيسبيتزرالأدب، كما يقول  رحاب  
التحليل  »فـ.  ة غير ممكنلذلك، فإن  الفصل بين علم اللغة والأسلوبي  ؛(81ص    م،2013)رابح بن خوية،    «ةسلوبيالأ  ليتستحى  حت

  . النص ة إلى اقتحام عالم  ، كما تطمح الأسلوبيي ة في الخطاب الأدبيحاول معالجة جميع الظواهر الفني ،لساني فرع   هو  الأسلوبي 
تسد    تحاول   فهي  الثغرأن  ا  كثيرا  لة  عان  تي  منما  ات  النقدي ها  النظرية  لدراسات  جوانبها  في  والتطبيقيالقديمة  شيخي  تمورت)  « ةة   ،

   .ةيهو أحد أهم مستويات الأسلوب المستوی النحوييعد   .، ص أ(م2018، ةوعزيز
مثال،  ل ال يبعلى س  .هاومشاهدة فعل   تي تتبادر إلى ذهن القارئ بعد قراءة جملةفي الفعل هو نفس الأشياء ال  2الصوت النحوی 

على    ، تتبادر إلى ذهن القارئ أشياء مثيرة في مثل هذه اللعبة"لعب هذان الفريقان كرة الطائرة معا  "  :ل قراءة هذه الجملةمن خلا
النشاط  إإذ    ؛الأرجح من  الكثير  تتطلب  ها  ووالحيويةن  المسابقات،  المشاهد  هذه  إرهاق  تخفيف  الة جدا  في  يُمكن فع  بالطبع،   .  

نية الأديب بشكل أفضل  على فهم    الصوت النحوي . يُساعد  من خلال دراسة جميع مكونات الجملة  ، ت النحويوصالاكتشاف  
،  5أوسط و  ،4منفعل و،  3هي: نشط   ،أنواع من الأصوات النحوية   سبعة  كوهنا .الجمل والنص   على   أقصى درجات الجمال  وإضفاء

 .9وثابت  ، 8ديناميكي و ،7مسبب و، 6انعكاسي و
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الشع المن  اهتما  ذين راء  النحويب ما   أولوا  النفسية  ، الصوت  للتعبير عن هواجسهم  اللبناني   ،كتقنية  الشاعر    ،هما وديع سعادة 
في إطار المدرسة  و   لوبي من منظور أس في قصائد هذين الشاعرين    الصوت النحوييمكن دراسة    .وحافظ موسوي الشاعر الإيراني 

، لا تؤمن بالتأثير والتأثر، على عكس المدرسة  ويليكيه  ر رينبأفكاثرة   أتنشأت م   تي ال. هذه المدرسة،  ة للأدب المقارن الأمريكي
تُفحص الأفكار خارج الحدود المرسومة. ثم يتحدث الشاعران    ،هذه المدرسة وحدودها؛ لذاقيود    ة. لا يمكن النظر في الفرنسي

   لبعض.تأثر من بعضهما ا تأثير أو  عن حقيقة سامية، دون أي  
 ث البح  أسئلة. 1 ـ1

منهما على الآخر،    من خلال تأثير كل    ، الحقائق في شعر الشاعرينأن يفهم كيف تنعكس    ،لوبي ث بمنهج أسل هذا البحوايح
 : همامن خلال تحليل ومقارنة السمات المميزة للصوت النحوي في قصائد، يجيب على هذين السؤالين الأساسيينأن و

 ي؟ موسو ظعادة وحاف في قصائد وديع س ي الصوت النحوكيف يتجلى ـ 
 أبرز أوجه التشابه والاختلاف بين هذين الشاعرين في معالجة هذه القضية؟  ام ـ 

 خلفية البحث . 2 ـ1
الدراسات ق  تتطر  وموسوي  ،المعاصرين  نالشاعريإلى    الكثيرة   لم  الر الباحثين،  بحث  حسب  ،  سعادة  به ي  مما  غمعلى  ع    تمت 

في هذا المجال. من هذا المنطلق، هذا المقال هو    هاتي نالالاالجوائز  عن    ضلا  ية، فالأدبقة في الأوساط  من مكانة مرمو  ن االشاعر
ل دراسة علمي  . في قصائدهما الصوت النحوي بت  قد اهتم ، ةأو 

لوديع سعادة   كتاب  وجدنا  وأما مكابدة  بطاقات  الغياب  العباس )د.ت  ،كتابة  المؤلفف   ،( لمحمد  أعاد  أفكار  قد  وديع    كتابة 
في الواقع، يسعى هذا الناقد    .وأعمالهالشاعر    حياة  صف بإيجاز و   ، نهاية الكتابنثر، وفي  بالشعر وال  ةلغة مختلطوقصائده ب سعادة  

 قصائد سعادة.   ة التي تسيطر على كل  ة والإنسانيإلى اكتشاف وفك رموز المعاناة الداخلي
  ، ر وديع سعادةشاعلل  ،ن بصوت يتة وصل ضف  ديوان محاول لدلالي في  الانزياح ا مقالة  سعادة    التي تتناول شعر   ومن المقالات 

م(. يهدف هذا البحث إلى دراسة الانزياح الدلالي عند سعادة والكشف عن أهم أبعاد  2022العبدولي وبن عيسى بطاهر )ة  موزل
 ة.  ري عن حياة الشاعر وتجربته الشع نبذة مختصرة ثم يتناول  ،الانزياحيةالصور الدلالية وتحولاتها 

شه   ورسالة  در شعر  دم  ى وزندگ   ر مفهوم  مع رن  امين  : اصر سه شاعر  لنگرود ى مفتون  محمد شمس  موسو ى،  حافظ  = )   ى ، 
المدينة  ثلاثة   مفهوم  شعر  فى  الحديثة  أمين   والحياة  مفتون  المعاصرين:  الشعراء  لنجرود ىمن  شمس  د  ومحم  وحافظ ی،   ،

تبحثه.ش1391)   ة خدابندحسن  ل   ، ( يموسو  والحدا   فيالدراسة    (.  المدينة  الت مفاهيم  مع  على  كر ثة  نفسها ص الن يز   ، وص 
الش  هؤلاء  قصائد  في  المفاهيم  هذه  وجود  قصائدهم   ،عراءوتتناول  في  المفاهيم  هذه  وجود  ملامح   ،وتثبت  تصنيف  بعد 

 .هم قصائد وتأثيرات هذين المفهومين في  
شعر  لمعنى في الاو ت الشكل  ة لعلاقا دراسة تحليلي=  )  إيرانمعنى در شعر دهه هفتاد    مناسبات فرم و   ى تحليل  ى بررس ورسالة   

السبعين  ي الإيران بالشكل  ه.ش 1393)  ي هفشجان  ميرمهديلأ  ،ات(في  المتعلقة  الموضوعات  بعض  الدراسة  هذه  تعرض   .)
النق  ،والمضمون  منظور  بالشكل والمضمون من  المتعلقة  القضايا  الغربيثم  تدرس خلفية  الين والشرقياد  ا  أم  من  جزء الأخير  ين. 

الرسالة قفيت  ، هذه  الشعآر  ليبتحل  عل  لكل  شراء عن  اء  س  الشكل والمضمون، ويحتوي على قصيدة واحدة  يكر  اعر فقط، حيث 
 حافظ موسوي أيضا  جزءا  صغيرا  من هذه الدراسة، ولا يتم  تحليل سوی واحدة من قصائده جزئيا  من حيث الشكل والمعنى.  
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ة في هذا المجال، منهد درفنج ، الصوت النحوي اأم   :ااسات عد 
ر   ه س  مقالة سه  سبکصدا،  سه  شعر    نگ،  اميندر  أصوات،  =  )  پور قيصر  ألوان  وثلاثة  قيصر  وثلاثة  شعر  في  أساليب  ثلاثة 

فتوح ل  ،(بورأمين ثلاثة    (.ه.ش 1387)  ي معجنرود  ي محمود  بور  أمين  قيصر  شعر  أسلوبية  حول  المقالة  نحوية:    تحدد  أصوات 
 .  قصائدهمختلفة في  ب هور أساليأدت إلى ظ ، قد نفعل، والانعكاسي لمالنشط، وا
ومهدخت   ي نژاد رودسر فرخ لطيف ل  (الاتجاه النحوي في ثلاث غزليات معاصرة = ) در سه غزل معاصر  ىجهت دستور مقالة

الدرا(ه.ش1392)ي  چترود  ي خالق  پور هذه  في  ومقارنة  س .  مناقشة  تمت  النحوي  نوع ة،  ثلاث    في   ته ونسب  ، هوعدد  ،الاتجاه 
وفانبتهاج وغزليات لا الرومانسية من أجل تحديد  نظم  التي زاد، وخ ردربور  بالمدرسة  ت على غرار غزل سعدي، وشرح علاقتها 

 ثلاث غزليات. الاتجاه النحوي السائد وموقف الشاعر من الحبيب في 
لصادق   القفص ة النحوية لقصة لوبيالأس = )  بر اساس صداى دستورىصادق چوبک  قفس داستان  شناسى نحوى ك سب  ومقالة

بناء  شو الى  لع  بك  قربان   محمود و  ي براهيمإشيما  ل  ، (نحويالصوت  دراسة    (.ه.ش 1393)  صباغ  رضا  إلى  الدراسة  هدفت هذه 
بين فكر شوبك والأسلوب  . وقد درس الباحثان العلاقة القفص المسألة النحوية للصوت النحوي في قصة صادق شوبك القصيرة  

 صة هو الصوت المنفعل.هذه القعا  في شيو ر الأكث يحوالصوت النالقصة، وخلصا إلى أن  هذه في  النحوي
هذا المجال،    في   أول دراسة تُعد     ، بحيث في قصائد الشاعرين  الصوت النحوي دراسة حول    حتى الآن أي    نجد ومع ذلك، لم  

د نتائجها الطريق لبحوث مستقبلية. ل أن تؤم وي   مه 
 

 وديع سعادة وحافظ موسوي حياة نبذة عن . 2
شاع سعادة  لبناني وديع  عام  »  ، ر  في    ،م1948ولد  كصحفي   عمل  والكتابة،  الشعر  إلى  بالإضافة  لبنان.  شمال  شبطين  قرية  في 

وانعدم الأمن في لبنان، أُجبر على مغادرة بلاده    ، متوترا    وباريس. عندما أصبح الوضع السياسي   ،ولندن   ،ة في بيروت الجرائد العربي
ه ما ؛واستقر في سيدني  ،م1988أستراليا عام  إلى  تي تُرجمت إلى  وقام بتأليف العديد من القصائد ال ،ا  يضافة أالصح كهنا س رلكن 

 (. ه20/3/1404 إسماعيل،) « ةة والفرنسيالإنجليزي 
ماسعادة    حصل جائزة  هامتين:  أدبيتين  جائزتين  جاكوب على  العال  ،1كس  الأركانة  جائزة  هي  الأخری  وعن    .2ة ميوالجائزة 

ة، والتي  ، المترجمة إلى الفرنسينص الغياب وقصائد أخرى وعته  عن مجم إياها    منح  ي ة الترنسيالف   ماكس جاكوب جائزة  أهمية »
لعربي الجديد عموما، وليس فقط  ه ينظر إلى الجائزة على أنها احتفاء بالشعر ا إن    سعادة   ، فيقول سودـ    أكت صدرت عن منشورات  

نحو عامين، فيعبر عن تقديره لهذه    له قبلمنحت    التي   ،المغرب في  ة للشعر  لق بجائزة الأركانة العالمييتعما  وفي    ،بشعره تحديدا
عليها والقائمين  والشعراءلأن  ؛  الجائزة  الشعر  تكرم  جائزة  العربي  ؛ها  الجوائز  معظم  الأخری  بينما  كلياة  الشعر   أبومازن،)«  تهمل 

   .(ه11/4/1404

 
1  . Max Jacob 

 



 وآخرون د رفهديه قاسمى             ...  في قصائد وديع سعادة وحافظ موسوي الصوت النحوي
 

 

5 

ه  ه يكتب من أجل الكتابة فقط. قصائد    ، نثر يه وراء ال ع س   ضا  بعدم يتميز أي وهو    ، ن »طوروا في قصيدة النثر يذ ن أبرز الشعراء ال م   إن  وأن 
الشعري وديع سعادة تمثل صوتا  شعري  المشهد  في  مبتكرا   ذو » هو  .  ( 89م، ص  2013)حبشي،  «  المعاصر   ا  مذهلا   نبرة شديدة    شاعرٌ 

  . (16م، ص  2013ت،  عو نا )   « يتها ف ا ف وش   يريتها لأثر، على أث رهافتها، كثيفة ا على    البطش،   ة شديدة الخصوصية والفرادة. جملته الشعري 
ا   بالشعر    ، في مدينة رودبار في محافظة جيلان. منذ الطفولة  ،ه.ش1333اسفند    15لد في  وُ ف  ، حافظ موسوي»أم  كان مهتما  

مستوی    وهبته متمايلين إلى الشعر. أكمل تعليمه حتى ش في المساحات الخضراء والغابات الجميلة جعل ذوقه وم والأدب. العي
ة  ،ن لمواصلة دراسته في مجاله المفضل وجاء إلى طهرا  ، في رودبارم  لوب دال   ه . تم  طرد ةطنيوآدابها في الجامعة الو  أي اللغة الفارسي 

. في أواخر الستينيات وبعد نشر  معي الجافي السنوات الأولى بعد الثورة، ولم يكمل تعليمه   ةنيط الجامعة الو ة منيفترة الثورة الثقاف
الصالعدي  من  المس يدبلأا  فح د  ا  تكاپو و،  گردونو،  سخن  ىدنياو ،  هآدين  : مثل  ، تقلةة  لجان  مع  تعاون  فلتحوغيرها،    هذه   ي رير 

السبعيني  ونشر عددا  من قصائده ومقالاته.  ،المنشورات  أوائل  ل مجموعة شعري   ،اتفي  الشعراشك  ء.  ة مع مجموعة من أصدقائه 
. فهو شاعر من  في تلك الفترة ا  في تشكيل ونمو الشعر  مهما   دور  ت، ياينعبعراء الس تي عُرفت فيما بعد بش لا  لعبت هذه المجموعة 

  (.ه.ش22/4/1404 شاملو،)جائزة  «إيران مجموعة شعراء السبعينيات في 
الش »كذلك   مجموعته  الأولى  نُشرت  شيشه عرية  به  مهدستى  ة(  على زجاجات  لمسة=  )   دنيا  هگرفتهاى  الضبابي  عام    ، العالم 

الأسطر الخفية(  =  )  ىپنهان  ىسطرها. نُشرت مجموعته الشعرية الثانية  گردون  من مجلة  هبي لقلم الذاة  ئز اجوفازت ب  ،ه.ش1373
مختارة  كواحد من ستة كتب شعرية   ،ة المستقلةالأدبي راپويانفلجنة تحكيم جائزة  تم  تقديم هذا الكتاب من قبل  .ه.ش1378عام 

الفائ  ،في السبعينيات ه كان أحد  أن  اللغة الفارسيلمراسليا  عرش  ة ز زين بجائكما  ة في إيران والبلدان  ن. تُمنح هذه الجائزة لقصائد 
الصحافة. الهدف من هذه المسابقة هو تقديم   ة بطريقة ما إلى دبية. يُنسب كل  من حكام هذه المسابقة الأالأخری الناطقة بالفارسي

من للمجتمع.    المزيد  أوسع  نطاق  وفاة  الشعر على  المالشاعبعد  آتش ن م   ،رعاص ر  في    ، أصبحي وتشهر  الشعر  ورشة  مسؤولا  عن 
ة. أطلق  ريضاء ورشة كارنامه الشعبالتعاون مع أع  ، وازنا  صدر مجلة الشعر الإلكتروني أ،  كارنامه  . بعد إغلاق مجلة كارنامهمجلة  

ر  عد عش ب  اتروأُلغيت هذه المنش   م.2002عام    ( ة الأخری = الأغني)  رديگ  آهنگمنشورات  مقربين  وشهاب  مع شمس لنجرودي  
وهو حاليا    ،للشعر شاملوسكرتير الدورة الأولى لمهرجان جائزة   كان موسوي أيضا   مجال الشعر. من النشاط المختص في وات  سن

اب الإيرانيينوعضو في رابطة الك  آزما محرر قسم الشعر في مجلة    (.ه.ش10/4/1404ر، پوخان ) «ت 
 

   ةدراسة أسلوبي  :ي نحوالوت الص  . 3
م، ص  2006)بوحوش،    م1875سنة    1فون دير قابلنتز  عشر كمصطلح نقدي على يد لقرن التاسع  ية ابدا  في ب  سلوالأ  ظهر مصطلح 

وكان هذا التحديد مرتبطا  بشكل  »  . بداية القرن العشرين  إلا في   الأسلوب لم يعرف التطور والنهوض الفعلي مصطلح    لكن  ؛(12
الأسلوب »يتمثل في مجموعة من عناصر اللغة المؤثرة  ن   أعني  هذا ي و  ؛(172  م، ص1994طلب،  الم)عبد  «  ث علم اللغةوثيق بأبحا

  ينتج   ،جه للملفوظ وهو و  ،»طريقة للتعبير عن الفكر بواسطة اللغةهو  و  ،(97ص    م،1992)فضل،  عاطفيا  على المستمع أو القارئ«  
الأسلوب هو  » أن  في الواقع .(139 ـ 10ص  م،1994)جيرو، المتكلم أو الكاتب ومقاصده« عن اختيار أدوات التعبير، وتحدده طبيعة 

العمل ال   ياللغو  طابع  يؤديهاوخاصيته  أثر عاطفي   ،تي  بوسائل    ،وهو  ما  وعلم الأسلوب يدرس ويحلل    .ةلغوييحدث في نص 

 
1. Von der Kantz 
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في  ت  لايكتي تمارسها التش ا والعلاقات التأثيره   ونوعية   تي يمكن أن تعمل بالفعل في لغة الأثر الأدبي وينظم مجموعة الخواص ال
ال  .(108  ص  م،1992)فضل،    «بي الأد عمل  ال الطريقة  هو  نفسهفالأسلوب  عن  الشخص  بها  يعبر  خطاب  ،تي  عن    ،خلال  يميزه 

 الآخرين والمتحدثين.  
وله   ،(87م، ص 1891بري، ديفيد ) «ذي »يوضح العلاقة بين الفعل والفاعلة للأسلوب الالخصائص النحوي من الصوت النحوي 

ذي يشير إلى  تباين في استخدام وشكل الفعل ال  الصوت النحوي »  ، أن الواقعالكاتب. في  أو    تحدثف الموق م   ميالقدرة على تقو
التصرف« يتلقى  أو  يتصرف  الفاعل  كان  إذا  ص  1889كونكلين،  )  ما  النحوي ف  (.172م،  نحوية»  الصوت  ضمن   ، هو سمة    تصنف 

من فرعية  النحوية    مجموعة  الدلالالطبقة  ووظيفتها  علالتعري  ه  ةي للأسلوب،  وج ف  نظر  ى  البنى    ،اتب الكهة  نسج  خلال  من 
 . (160ص ،.شه1402 ن،وآخرو ي)محمد النحوية«

الصوت  من  أنواع  عدة  كل    .النحوي  هناك  على حدة:  وسنشرح  النشط   نوع  صوت »  الصوت  ما،    ،هو  عمل  أداء  بترميز  يقوم 
العمل في شكل ديناميكية  ويُعرِض  الطرف الأكثر  نظر  واللمفي اشاطا   نأو    تخيلي من وجهة  تنفيذ  وقف،  ذي يكون عادة  عامل 

ر من وجهةيُ  ،الثاني بترميز عملالعمل. يقوم الصوت   ى هذا  مشارك غير ديناميكي، وعادة ما يكون ثابتا  في الموقف. يس   نظر صوَّ م 
بالمنفعل للدلال الصوت  حالة  في  يصور  الفعل  لأن   أو  ؛  ما  شيء  على  التصرف  حالة  على  آثارة  اقتت  عل.الف  تحمل  عد  لقوارح 

ا أن   النحوية  يبدو  المبدأ،  حيث  من  الأوسط.  أو  الثالث  الصوت  فئة  أيضا   الأوسطلتقليدية  وسط  الصوت  حل   فئة  تُظهر    ،يعتبر 
النشط الوضعين  من  كل   تكون    خصائص  الوسيطة،  البنية  في  النظر نشطةوالمنفعل.  العمليُ   ث يح   ،وجهة  ر  أكثر    صوَّ موقع  من 

د في يكام ني المشاركين  خصائص   ؛المتخيلوقف  الم  ية  أيضا   له  نفسه  المشارك  هذا  بالآثار    لكن  يحتفظ  ه  لأن  وسلبية؛  انفعالية 
. فهنا الصوت الأوسط مناسب؛ لأن   "ني أصبح قميصي بنفسي أن  "  تعني   "أصبحُ قميصي "الرئيسة للفعل. فعلى سبيل المثال، عبارة  

 . ( 4 ـ   3ص    م، 1991  ، ن م ي كلا ) «ويستفيد منه ،ل الفعل يقوم بالعمل عام 
ولعب دورا     ، وذلك يعني أن  الفاعل قد أدی نشاطا  كبيرا    ؛ النشط يتضح عند سماع فعل الجملة  النحوي   الصوت   أن   ، في الواقع

ى هذا    . في إدراك هذا الفعلمهما    وره الخاص في الجملة. على سبيل  الحضور المباشر للفاعل ود  بسبب هذا  انشطا  تصو ويسم 
ب عملا  مباشرا  ونشطا  حيويا  من جانب    ،"الجدار  بُ الأ  يبني "  ةل مال، في ج المث نجد صوت الجملة نشطا؛ لأن  بناء الجدار يتطل 

؛    ية، فيمكن للصوت النحوة والسياسية والاجتماعيفي القصائد الملحمي أما  »  الأب. ه  النشط أن يجعل القصيدة أكثر جمالا  لأن 
ال دور  يكون  القصائد  مثل هذه  فى مرك و  ا  مهمعل  فال ا  و بطل وهفي  الجملة  زيا   فعل  الصوت  .  إدراك  المنفعل هو عكس  الصوت 

ولم يكن له دور نشط في هذا  ،د أن  الفاعل لم يقم بأي  عمل هامرا ال الصوت المنفعل، يقلذلك عندما ي؛ النشط. فهو يعني المتأثر
خاصة  ،  (301ص  ،  .شه1387،  يودمعجنر   يوح تف)  «ةيفط امفيد للقصائد المرثية، والقصائد الحزينة، والعالعمل. الصوت المنفعل  

تي ينشدها  ال  القصائدأن    ،لمثالونحن مطيعون ومنقادون فحسب. على سبيل ا،  تي لعب فيها شخص آخر دورا  هاما  القصائد ال
ما    على نشط    صوت   ها ل  ،تي تقوم بها عناصر الطبيعةهي أن  الإجراءات اللها صوت منفعل. فالنقطة الهامة    ، تعالى   اللّٰهالإنسان في  

، والعناصر نفسها ليس لها دور نشط   اللّٰه ولكن نظرا  لأن   ؛دويب قد أعطى هذه القوة لهذه العناصر، فإن  لهذه الإجراءات صوتا  منفعلا 
 وهو المسؤول.  ،الدور الرئيس للّٰه ولكن ؛ في هذه الأفعال

اللغت» العربيوفي  والفارسيين  جملٌ   ه ن  أة،  ة  على    ، يةمتعد  ال أفع  ى لع تحتوي    ، هناك  نشط،  وفاعلها  لازمة،  أفعال  لها  وجمل 
،  "كان "  : مثل،  ة مع الأفعال الإسناديةفي حالة انفعال، والجملة الإسنادي   فاعله يكون    ، لكن الجملة بفعل لازم  ؛ نشط  صوت نحوي

ب، والأفعال المجهولة، والمصادر المؤ"كاد"و بالعربية والاستعارات النحوية  نفسه،  )«  منفعلصوت    ا لها هل  ك  ، ةالفارسيولة  المصدر 
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  ؛ "يحرث العامل الأرض الزراعية"وإذا أردنا إعطاء أمثلة للصوتين النشطة والمنفعلة، فيمكننا ذكر هذين المثالين:  .(297ـ  296ص 
ن  يكو  ،"مدح مات والدُ أ"لكن في جملة   ؛ت هذه الجملة نشطصوف  ، فبما أن  حرث الأرض يتطلب عملا  مباشرا  ونشطا  من العامل

؛ لأن  ليس للأب دور فاعل في الموت وصال  والموت يحدث للجميع.   ،ت منفعلا 
الانعكاسي  بناء    والصوت  صوت  فيصبح  الجملة،  في  المرجع  نفس  والخبر  المبتدأ  أو  والمفعول  للفاعل  يكون  »عندما  هو 

يعود انعكاس    ع:س المرج ما نفول لهلمعموال  م ابناء الجملة هي أن  الفاعل والمفعول أو الع  في ة  . والانعكاسياالجملة انعكاسي
الجملة   في  أيضا  "الفعل  العيد  نفسي هذا  لزيارة  أذهب   أن  الا  ،"قلت  يُسمع الصوت  العامل.  أو  الفاعل    ، في جملة  نعكاسي إلى 

متبادل  ل اداء  عن الأ  ل عيعبر الأفعال المتعلقة في بابي المفاعلة والتفاتستخدم الفاعل والمفعول بطريقة متبادلة. في اللغة العربية،  
النحوي البناء  في  المتبادل  التعرض  من  نوعا   القصيرة  السردية  الحوارات  تسبب  المسبب .  للفعل.  من :  الصوت  النوع  هذا  في 

مبتدأها   أو  الجملة  فاعل  يكون  سبيل  هل   حقيقيينِ   فاعلينِ ليسا  و،  الفعلِ   ي سببالصوت،  فعلى  الرقيق  ":  ناقول في    ، المثال .  الثوب 
أ اي   لا  ،"بالمرض   رعشجعلني  للمرض كون  المرض.    ؛لثوب سببا  رئيسا   :  الثابت و  الديناميكي   النحويوالصوتان  لكنه تسبب في 

وانتهى   اكتمل  قد  للفاعل  عملا   أن   هو  الثابت  جملة:  الصوت  في  للحظة  السقوط  مثل  زمني،  إطار  من  "في  التفاحة  سقطت 
لك"الغصن ال؛  الديناميكي ن  عن    صوت  التعبير  ذلك  المستمر دحلاهو  جملة:  ،  عملية لل  وث  في  الغليان  السماور "مثل   «1يغلي 

نفسه) البح.  (301  ـ  300ص  ،  المصدر  هذا  استكمال  باختيارس  ،ث وفي  للشاعرينالقصائد    نقوم  المفهوم  المشتركة  حيث    ، من 
 ائد. ة في هذه القصأنواع الأصوات النحوي دراسة مع  ،اظ والألف
 

 وموسوي  ة دا في قصائد سع  ةالأصوات النحوي. 4
الخاصة لقصائد سعادة وموسوي، وهو سبب مقبول    السمات   إحدی  ، الوقت لكلمات والمفاهيم المشتركة في نفس  وظيف ا ت يعد  

ها    ، تكون الصور في قصائدهما قريبة جدا  بعضها من بعض   ،لدراسة قصائدهما في إطار مدرسة الأدب المقارن. فأحيانا   لدرجة أن 
على الرغم من عدم    ،ة تأثر هذين الشاعرين بعضهما ببعض في الكلمات أيضا  فيكي   يبحثون عن ة  سا رالدجعلت الباحثين في هذه  

إطلاقا  و بينهما  مباشرة  علاقة  النحوي  .جود  الأصوات  أمثلة   ، اهملقصائدة  لدراسة  لقصائدهما  نختار  أنواع    ، مشتركة  وندرس 
 ة فيها: يالأصوات النحو

الشاعري  المفاهيممن   قصائد  الخ  وه  نالمشتركة في  وال  فيةالقوة  الصوتين  للكلمات،  بتوظيف  قصيدة سعادة  في  ى  تتجل  تي 
بٌ من كلماتٍ قديمة   ،خرآشيءٌ    /   هو المنفعل والثابت:   ه لغتُنا وم   /   رُصفت خطأ بعضها فوق بعض   ،مُرك  منا، وفي حنجرته  إن  كل 

 .(316ـ  315 م، ص2016) تنفجر / قنبلةٌ تكاد
ينق  القصيدة،  من  الجزء  هذا  اللغة لا  دفي  ا  أو  شاعر  العصرية  ل المتحدث  والكلمات  الجديدة  الأساليب  استخدام  بدل  ذي 

. ففي حنجرة مثل   ،يحاول إلقاء خطاب أو خلق قصيدة أو كتابة نص ، الحديثة في عالم اليوم عن طريق مزج الكلمات القديمة معا 
مكنها أن تكون غير فعالة من تطورات   يالكلمات لا  ن  لأجاهزة للانفجار في أي  آن؛    يری الشاعر قنبلة   ، لغةهذا المتحدث أو ال

استخدمها  تي  الجمل ال  فإن  كل   ، حال من الأحوال. وبما أن  طموح الشاعر هو شرح تأثير اللغة على تطورات العصر  عصرها بأي  
 يزة. ج و ت؛ لأن  الانفجار يحدث وينتهي في لحظااثابت ا نحوياكما أن  لهذه الجملة أيضا  صوت.  منفعللها صوت 
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اموس يشبه   قوة  غير  وي  بالألغام  المنفعل:    توظيف عبر  ـ    ةكسعاد    ـ  المتفجرة لكلمات  خون  قلمالصوت  از  جوهر   / ما  های 
 . ( 641، ص .شه1396) ست روزگار سياهى  ه های عمل نكرد ها مينگرفت / ... / آن هاهامان مى جگر

 زمنة المظلمة. غير فعالة للأ  غام... / هي أل  / كانت تحصل على الحبر من دماء أكبادنا  / مناة: أقلاالترجم
تي تكتب ت  لياتالآ  الأقلام هي  ن  ،ريخ البشراال  وهي تحصل على مادة نصوصها من    ،مصير الأمم من وجهة نظر الشاعر  وتعي 

إلى  العصر.  تاريخ وأحداث   الهدف  نظرا  الجزء من أن   التعبير   القصيدة  في هذا  فقد استخ  هو  القلم وعمله،  الشاعر    مدعن دور 
المنفعل لمقارنة القلم بالألغام    يوظف الصوت  ،عمل القلم  ركز على   قد  ، تي تلي هذا الهدففي السطور اله  ولكن  ؛لنشطت االصو

 تي يمكن أن تصور الأحداث المؤسفة في حياة الشاعر. وال ،ة ي لا تعمل بسبب قوتها الخفيتال
للخيال  اأم  الكلمات  ، بالنسبة  صورة    ،واستخدام  شعر رتش م وإعطاء  في  سفنٌ  ف  ، الشاعرين  كلا   كة  ي،  نغن  ونحنُ  ينشد سعادة: 

غب   .(308، ص م2016)اتنا تبحرُ على لُعاب ر 
معه  يتفق  و الصددأيضا  موسوي  هذا  يقول في  مى   :،  نيز  آبما  بر  كشتى  خويش،  كلمات  با   / برانيم توانستيم  خيال    های 

 . (639، ص .شه1396)
 فينة على مياه الخيال. بالس بحر بكلماتنا الخاصة، ن / الترجمة: يمكننا أيضا  

القصيدتين هو أن  كلا الشاعرين يعتقدان بأن  الكلمات لديها مثل هذه الإمكانات  فأحد الوجوه المشتركة في هذا القسم من  
الخيال مياه  في  الإنسانية  الرغبات  دفع سفينة  يمكنها  الإنسان.    ؛ لأن  التي  المفردات تكشف أحلام  للفعلين  هذه  "  نغني "ويكون 

و الفي    "حرتب"و أداء  ؛  وديناميكي   صوت نشطموسوي  لقصيدة  الفي    "نبحر"للفعل  قصيدة لسعادة  نشاطا  من    غنيةالألأن   يتطلب 
ال الجملةالشاعر  فاعل  في    ،ذي يكون  السفن  بواسطة  يتم   الف  ،هماشعروالإبحار  الفاعل.  وكلا  قبل  النشاط من  إلى  علين بحاجة 

فإن   القصي  وكذلك،  من  الجزأين  لأن   لهذين  ؛  يا  مدو  ا   ديناميكي  صوتا     في   "حرتب"و  "نبحر"ذلك  وك   ، سعادةقصيدة  في    "نغني "دة 
ران.   ،في الزمن المضارع واللاتي تُستخدم ،قصيدتي الشاعرين  تدل على أن  فعلي الغناء والإبحار يستمران ويتكر 

إلى أضرار الاستخدام المفردات في غير    ،عا فيهاتي ترعربالثقافة ال  ثران وهما متأ  ،يشير كل  من الشاعرين  ،الآخر  الجزءوفي  
ها لينني! ويصفها بكونها قاتلته:  ،حدث سعادة عن الكلمةحيث يت ،محل  قت  كِ ت  مي إن   .(293م، ص 2016)  يا طالعة  من ف 

لينني "من الواضح أن  فعل   قت  ب من الفاع   ،عمل صعب   "الكلمات"الفاعل    من قبل   "ت  للقيام به؛  ل بذل الكثير من النشاط  يتطل 
يوظف    ، لذلك الشاعر  أن   الواضح  فمن   ، معا  والكلمات  للفم  الصحيح  الاستخدام  حول  يدور  القصيدة  من  الجزء  هذا  أن   بما 

؛ لأن   ا  ن  الصوت أ  ،النشط   الصوت النشط للتعبير عن نواياه. وفي هذه الجملة بالذات، بالإضافة إلى الصوت  لمسبب واضح أيضا 
 ولكنها تقدم أسباب تدميره.  ؛ع لا تتسبب في الموت الحقيقي للإنسان الكلمات في العالم الواق

باللسان  يهتمون  لا  البشر  أن   أيضا   موسوي  باستخدام    ،يعتبر  هذا  مثل  والنشطوينشد  المنفعل  مهر  :  الصوتين  به  زبان  با  ما 
 . (642، ص  .شه1396) دادلو مى  / مان نطقانِ ما را / در پيشگاه مستان جاسوس ذهن بود / و نبوديم / زيرا زب

 وكانت تفضحنا / أمام مستجوبنا. /  عميل  العقل  ن  اللغة كانت لأ  / لم نكن نحسنُ مع اللغة الترجمة: 
، وبالتالي تعرضنا لجهاز  أسرارناعن    فوتكش   ،في طيات بواطنناها تتجسس  سبب عدم اهتمامه باللغة هو أن    الشاعر أن    يعرف 
اء في جملة السبب والمسبب وباستخدام  ويظهر ذلك لل  .القمعي   اتالاستخبار ثم  يستخدم الصوت النشط    ، الصوت المنفعلقر 

الداخليؤللت  الخصائص  عن  والتعبير  للسان  الكاشفة  السمة  على  الجمل   ةكيد  هذه  ن  تتضم  عدم  للإنسان.  سبب  الاستفهامية  ة 
  ، ولكن عندما يصف سبب عدم الاهتمام  ؛منفعلخدم الشاعر الصوت ال است  هنا، فقد  هاموبما أن  الفعل    ؛نا باللغةاهتمام شاعر
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الجملة   في  أما  الصوتين.  كلا  العقل"يستخدم  عميل   كانت  جاسوسٌ   ،"اللغة  هو  اللسان  أن   حقيقة  إلى  القارئ  انتباه    فينجذب 
الفإ  ،لذا  ؛عميلٌ  الجملة  هذه  على  ن   تحتوي  إسنادي تي  منفعل  ،ة أفعال  صوت  بعد   ؛لها  خطابهذلك  ولكن  شرح  أجل  ومن   ،  ،

 والكلمات في الكشف عن خصائص الإنسان. ويؤكد على دور اللغة  ، يستخدم الصوت النشط
والحياة في هذا    الإنساني ة؛ »لأن  أساس الوجود  وللقمح والخبز مكانة خاصة في جميع الأديان، وخاصة الديانات التوحيدي 

والعالم   آدم  طُرد  القمح  هذا  ومن  قمح،  بحبة  الجنة  حواءبدأ  وبالقمح    اللّٰهلكن    ؛من  ليزرعاها  القمح  حبات  بعض  أعطاهما 
ويشكل تقاسم الخبز وأكل الخبز مع بعضهم البعض علامة على    ،أن يعيشا. يعتبر الخبز مصدر الحياة  اللّٰهيمكنهما هما وعباد  

 .(4ـ  3 ، ص.شه1392بهنيا، )ل إيران« ميمية، والنزاهة في مجتمعات مثالوحدة، والح
سعادة  دلق المجتمع  وموسوي  أدان  في  والفساد  الثقافي  ،الفقر  الخلفية  هذه  من  اء    ،ة مستوحين  للقر  غرضهما  عن  وأعربا 

دی آلافِ  ة برمزية القمح: باستخدام الأصوات النشطة، والمنفعلة، والثابتة. كما يعترف سعادة بفشل البشري عْنا، على م  ر  نين،    ز  السِّ
ذي   مْح  الكاسِد  ال  راالق  لأيديِن  /  ه الآن بينن  ودة، وقت  الغروب. ف  دْنا والآن  وقت  الع  ص  عْنا وح  ر  عترِفْ ا. ز  عُدْ إلى البيت.    /  ن  بكسادِنا ون 

عترِفْ  لن  شلِنا  / ف  عترِفْ بِف  لن  رعِ وفِسادِ الأرضِ، ف   .(325م، ص 2016) بفِسادِ الزَّ
النشط؛ لأن  البشر هم    الصوت النحوي  قبل الناس باستخدام  ع منزرع حنطة الفساد والظلم في أرض القم  يشير الشاعر إلى 
عْنا" الشاعر باستخدام الفعل  فإن     ؛سبب تدمير الأرض ر  ب الكثير من النشاط   ذيعمل الزرع الإلى  يشير  كما  ،  إلينايشير    ،"ز   ؛يتطل 

الموقف المؤسف  يعلن الشاعر هذا    ، لذلك  ؛ادمار والهزيمة البشرية أمام نفسها وبيئتهلا يجلبان سوی    وة هذا القمح والثر  لكن 
المنفعل   الصوت  يتماشى ال  "نعترف "بتوظيف  النص   ذي  سياق  الأرض    ،مع  فساد  بحقيقة  البشرية  تعترف  أن  النهاية  في  ويريد 

صوت   لها  القسم  في هذا  المذكورة  الأفعال  فجميع  أفعال والمحاصيل.  لأن   والاعتراف"  ثابت؛  والحصاد،  ت قد    ،"الغرس،    ، تم 
 تكرر بفعل هذه الأفعال. ولم ت ،نتهت في وقت معينوا

ر مفهوم قصيدة سعادة بنفس الكلمات في قصيدة موسوي    : ةالديناميكيو   ة،الثابت، ووالمنفعلةبتوظيف الأصوات النشطة،    ،يتكر 
ای زمينى آلوده / و سفره  /د هامان گريخته بوتيم / و نان از سفره سراسر آلوده يافچندی به خواب رفتيم / و چون برخاستيم / زمين را 
 .(649، ص .شه1396) تهى از نان! / ميراث نسلِ زادۀ توفان / برای فرزندان!

وطاولة    /   ض ملوثةأر  /  وأن  الخبز كان قد هرب من موائدنا  /  وجدنا الأرض ملوثة تماما    /  وعندما استيقظنا  /  الترجمة: نمنا لفترة 
 للأطفال!  / من العاصفة د ميراث الجيل المولو  / الية من الخبز!خ 

ويعزو سبب هذه الظاهرة   ،البحث عن جذور المشاكل في المجتمع والبحث في أسباب القهر والفسادموسوي الشاعر  حاولي
ى المجتمع. بما  ة للحكام المستبدين المتطاولين علوكذلك الآثار المدمرة للأعمال القمعي  ،المشؤومة إلى إهمال هذا المجتمع

ع م ذي يفالصوت ال  ،ناه  أن  السبب مهم أرض ملوثة، وطاولة خالية  "وجمل    "نمنا، واستيقظنا"  فعلاف ،  لذلك  ؛منفعل  ،ن النص سم 
للأطفال العاصفة  من  المولود  الجيل  ميراث  الخبز!  المستبدين    ، "من  للحكام  الشاعر  تشبيه  في  والسبب  منفعلة.  أصوات  لها 

ا  .  (87، ص  .شه1382،  آبراهام)  اءات الشياطين«غرة وإ لعاصفة رمز »للغرائز الجسدي بالعاصفة هو أن  ا    كان قد " و  "وجدنا"الفعلان  أم 
نمنا،  "لكل  من الأفعال:    ، فههنا.  لأن  الهروب عمل ديناميكي   لازم؛  " هرب "على الرغم من أن  الفعل    ،فلهما صوت نشط  ،"هرب 

فاعل هذه الجمل في  قد اكتملت ب  ، دها الشاعرقصتي  ابت، مما يعني أن  الأفعال الصوت ث  ،"واستيقظنا، ووجدنا، وكان قد هرب 
 قت معين.و
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  النشط.   الصوت النحوي ويمكن تحليله في سياق    .متكرر  " رسم"  لفظ   ، أن وموسويمن أشعار سعادة  التاليين    المقبوسينفي  
ال الموتى  سعادة  خيالييصور  صورة  في  الأرض  من  قاموا  والثابتةالأباستخدام    ،ةذين  النشطة،  من  :  ةكيميوالدينا  ،صوات  عوا  ل  ط 

رابتحت  ال موا اِبتسامة /  وعادوا / تُّ رس  قط لي   .(249م، ص 2016) ف 
ه رأی الموت كبلسمٍ لجروحه القديمة. من هذا المنطلق  ،الشاعر في معضلة  الناشئة عن هذا العالم  وضعت الآلام   ،لدرجة أن 

الإل"  يرسموا"و  " طلعوا"ء بإسناد فعلي  الشاعر يصور أمنياته للأحيا  أن   يُبعى فاعل الموتى. يتمنى    ، الموتى من قبورهمث  شاعر أن 
  المقطع منهذا  في  .  بأن  العالم بعد الموت ليس أصعب من هذا العالم  دونهم يعِ   ، وهكذا  ؛ويقدموها للأحياء  ،ويرسموا البسمة

  النشط   الصوت النحوي  شاعرلهم المنشود من النص، يستخدم االف  ذي يلعبه الموتى كالفاعل في القصيدة، نظرا  للدور الخاص ال
 للتعبير عن نيته.  

؛ لأن  نية الشاعر  ثابتا    فمن خلال دراسة الأفعال المستخدمة في هذا القسم من القصيدة، يتضح أن  لهذه الأفعال أيضا  صوتا  
الأفعال غير  هذه    ابتسامة. ومن ناحية أخری، فإن  كي يرسموا    ، إلى عالم الأحياء فقط  وا ؤجا  كمن   هي تصوير الموتى في الماضي 

ذي يحظى بصوت ديناميكي  "يرسموا" قبول صوت نحوي ثابت   من المناسب ف  ،لذلك ؛تتم وتنتهي في وقت واحد ،، هي أحداثال 
ه يعبر عن تكرار الفعل  "يرسموا"أن   بما عنها.  دفعة واحدة. ه ؤتنفيذه وإنهايتم  ، ليس عملا    "الرسم"كذلك و  ،فعل مضارع، فإن 

أُنشِد م   وقد  شعر وشعر  عن  مختلف  جو   في  الفلسفي   سوي  رومانسي  سعادة  البخلفيات  السيدة  اء  للقر  الشاعر  يصف  تي  ة. 
د  های كوچک خو يبحث عنها في أحلامه: بانوی من / خردينه دختری است / كه آفتاب و / گل و / دشت و / عشق را / با دست 

 .(24، ص .شه1396) زندى نقش م 
 بيديها الصغيرتين.  / الحب   /  الزهرة و/ السهل و / ترسم أشعة الشمس و  / ة رتلك الفتاة صغي / الترجمة: سيدتي 

فتاة  سيدة   والحب   تحمل   ،صغيرة الشاعر  الحياة  بشری  الأصوات  للشاعر  الشاعر  ف  يوظ  القصيدة،  من  المرحلة  هذه  في   .
والديناميكي والنشطة،  فعندما  المنفعلة،  الغرض.  لهذا  تقديم سيدته في شكل جم ة  الصو  ،ةة خبريليقتصر على  ت  نجده يوظف 

ه في هذا الوقت من المهم تقديم السيدة كفتاة صغيرة  ستخدم الصوتين  لكن عندما يتحدث عن ملامح السيدة، ي  ؛المنفعل؛ لأن 
والديناميكي  الفعل    ،النشط  خلال  السيدة"ترسم"من  يعرف  القارئ  لأن   فمن    ،؛  أفعالها.  عن  الفعل أن     ،الواضح ويبحث    هذا 

؛ لأن    إلى أن  هذا الفعل له صوت ديناميكي   بالإضافة   ؛ وذلكنشطوي على صوت  ويحت   ،ا  من جانب الفاعل طيتطلب نشا أيضا 
 ولا يجري دفعة واحدة.  ،يحتاج إلى أن يكرره الفاعلالمضارع  في الزمن"  ترسم"الفعل 

الجو الشاعرال  الاجتماعي   كان  مجتمع  على  يتحكم  والمشاكل  ،نيذي  بالحزن  المشؤوم   ةلدرج   ،مليئا   آثاره  ترك  ه  على  أن  ة 
. ينقد  المجتمع الثقافي  : الأخيرشد  ينو  (،295م، ص  2016)  : الكتابة، مرادفٌ للموت الأول  يقول فهذا الأمر.    وموسوي  ةسعاد  أيضا 

 . (645، ص .شه 1396) ان قلمرو مرگ است هايتمرگ، مرگ، مرگ / كتاب 
 .ت كتبُكم عرصات المو / موت، الموت ، اللموت ا: الترجمة

استيائهما من  ين الجزئين من قصيدتي الشاعرين أيضا  كلمات ومفاهيم مشتركة. يعبر الشاعران عن  كما هو واضح، فإن  لهذ
للمجتمع المؤسفة  أن   وال  ، الأحداث  بما  الوقت.  في ذلك  المؤلمة  لتسجيل الأحداث  أعمالهم  تكريس  على  اب  الكت  أجبرت  تي 

اب هنا مثير للاهتمام، فصوت  عمل ا ، منها إذا كتب  ي ، لقصيدة منفعل. بالطبعالكت  مكن أن تكون لقصيدة سعادة معانٍ أخری أيضا 
اب الحقيقة  هم يعدون أنفسهم للموت، بسبب معارضة حكام زمنهم. فإن   ، الكت 
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ال  مستخدما    ، موقفه  ة ينشر سعادة في قصيدة أخری عبر الأصوات النحوي الْ مهلكة:  الريح وضرباتها  مِن  يحُ  الر  ربتْه    /   ميني  ض 
سارا   نى ي  سار /  فانْح  يحُ من الْي  ربتْه الر  مينا   / ض  نى ي  ربتْه من الوراء  /  فانْح  نى إلى الأمامض  نى إلى الوراء / فانْح  ربتْه من الأمام فانْح    /  ض 

ات ه  ربتْه من كلِّ الج  ع  / وحين  ض   .(255م، ص 2016) ارتف 
ه »بسبب الثورة الداخليصاعب من جهات مختلفة؛ لأممه رياح المشاكل وال تحط    ، سانا  يصور الشاعر إن   إلى ترمز    ،للرياح ة  ن 

ونظرا  لأن  هذه الرياح تهب في أربعة اتجاهات على    .(65، ص  4، ج  .شه1396  ،يشجاع)والسرعة«    عدم الاستقرار، وعدم القوة 
أخيرا  الإنسان،   أن  فإن    ،فترفعه  مع  التوازن.  إليه  تعيد  النهاية  في  الضرب   ها  "الريح"  فعل  الفاعل  به  أن  ،  يقوم  يتضمن  ويبدو  صوتا   ه 

ها    ، "ضربتْ، وانحنى، وارتفع"  أي  ، هذه الأفعال  . الريح غير حية  لأن    ؛صوت هذا الفعل منفعلٌ   ، إلا أن  نشطا   لها صوت ثابت؛ لأن 
 ولا تتكرر.  ،الماضي تحدث وتنتهي في الزمن   ،أعمال

  /   كند از بادنورس كه لرز مى   ه شاخ   عنصر الريح:النحو التالي باستخدام    على   كي الصوتين المنفعل والدينامييوظف موسوي  
 .(29، ص .شه1396) موی پريشان كيست در كف اين باد؟!

 هذه الريح؟! عر الأشعث في يد لمن هذا الش   / ذي يرتجف من الريحالترجمة: الغصن الطري ال
العاصفة  تهزه   ، طازجا    غصنا    موسوي يصف   ي  ، الرياح  هذثم   بالش شبه  الرقيق  الغصن  اا  العر  أيادي  لأشعث  به  تتلاعب  ذي 

ولكن نظرا  لأن  الريح    ؛"الريح" وهو    ،نشط، وفيها يكون الفاعل موجودا    لها صوت   ،أن  اهتزاز الغصن جملة  ،الريح. فمن الواضح
يستخدمه الشاعر في    ،عملأيضا   هو    إن  الارتجاففالصوت،  فبالإضافة إلى هذا  فصوت الجملة منفعل.  تأخذ قوتها من الخالق،  

المضارع الفعل  على    ، شكل  أيضا   الجملة  هذه  تحتوي  المنفعل،  الصوت  إلى  بالإضافة  لذلك،  الغصن؛  بواسطة  مرارا   ويتكرر 
 .صوت ديناميكي 

، 4، ج  .ش ه 1388ن،  گربرا و   ة شوالي )  " أمارة الموت " ذي يعد   بار ال بالإشارة إلى هذا المفهوم المنبثق من الغ   ، ينشد سعادة هذه القصيدة 
كمل/ :  ة والنشط   ، ة والديناميكي   ة، المنفعل الأصوات    ظف ويو   ، ( 356ص   ياة  الْغُبار   الأرضُ صارتْ غبارا  وها نحن ن   .( 333م، ص  2016)   ح 

ه بسبب الأحداث المؤسفة، انتشر  ولكنها أمست كالغبار  ؛يعتقد الشاعر أن  الأرض رمز المجتمع  ، الجملة الأولى ففي   ؛ أي أن 
الظلمة والظلمالأرض  على   منفعلوأخ   ،غبار  الجملة  فإن  صوت  التعبير عن حالة الأرض،  الغرض هو    ؛ فى صلاحها. نظرا  لأن  

يشي أن  الشاعر  يعتزم  التالي،  المقطع  في  الدمارلكن  في هذا  البشر  دور  إلى  ا  ، لذلك  ؛ر  لهذا  المكمل  هو  الإنسان  لتدمير يعتبر 
 .يحدث بشكل تدريجي  ، هو عمل؛ لأن  الإكمال  بصوتين نشط وديناميكي 

: يصف  . (47، ص .شه1396) ور است اينجا / همه چيز / در غباری از ملال / غوطه  موسوي أيضا  المجتمع كسعادة منشدا 

 غارق في غبار من الضجر.  / كل  شيء   / هنا  الترجمة:
النحوي يرسم الشاعر حالة المجتمع باستخدام   ا  الصوت  اليأس يغطي  بما أن   هذا  التعبير عن    بأسره، فإن   لمجتمع المنفعل. 

اءالحزن يصبح المحور الرئيس لهذا الجزء من القصيدة ال  ر. برمز الغبار ومزجها بالملل والتضج ، تي يقدمها الشاعر للقر 
 

 الخاتمة
هما  و   ، وديع سعادة وحافظ موسوي  ،اعرين المعاصرينإلى تسليط الضوء على الجوانب الخفية لقصائد الش   المقالة تهدف هذه  

  ، هماقصائد  في   الصوت النحويواروا ظلما  عن أنظار الباحثيين الأكاديميين، وترمي أيضا  إلى إبراز  ذين قد تجيل الشعراء ال  من
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ي بمثال   ،تدور حولها قصائدهماو  ، تي تنطوي عليها قصائدهماال  الحقائق   لتقف على  في الأدبين    عن العمل الأدبي   لتزود المتلق 
االبية العناصر الشعريفيه غ  تعرض   ،والفارسي   العربي  انتهاء دراستنا الشاملة    ،من هذا المنطلقبالشعر الحديث.    ة خاص لة  وبعد 

لنا إليه من نتائج ،ا المطاف إلى خاتمةبن ، انتهى همابين قصائد الصوت النحوي لخصائص   ي:  هو ، تضم  أهم  ما توص 
خلال   العديد  من  وجدنا  موسوي،  وحافظ  سعادة  وديع  قصائد  أوج دراسة  م من  قصائدهما  في  التشابه  الصوت  ه  حيث  ن 

  أهدافا    خلق يمما  الخيال  الرؤية ودائرة    إن  تقارب فمحتمل،  بين هذين الشاعرين غير    على الرغم من أن  التعارف السابق   .النحوی
ة المشتركة،  ذهنييات اليبدو أن  الخلف  دراسة مقارنة لأعمالهم.  صة لإجراءوفر فري و   ،مشتركة بين الشعراء في كل  مكان في العالم

والانتموالاهتم المشتركة،  ثقافيامات  سياقات  إلى  والتأثر  اء  الإلهام  أجل  من  متشابهة  وجغرافيا  فضاءات  في  والعيش  مشتركة،  ة 
رت في هذا التشابه كلها  ،بأسلوب الشعراء العظماء   . قد أث 

ت  عاشة وملابساظروفهما الم   بحسب ،  هماف   ،ولذا  ؛والمنتزعة من العالم الخارجي   ةلحالتهما النفسي  تخضع قصائد الشاعرين
تعبير حديث بحا  ،ماضيهما إلى  هما    ،جة  أن  إلى يكما  الشعري ال  حتاجان  الصورة  في  من يالذي عانللألم  ة  تحديث  من  شعبهما    اه 

فيها من جانفي الطبيعة الوالجمال الذي شاهداه    ،جانب    إلى خاصة  لاة  بشريالخصائص  ال ينسبان  فهما تارة   .  ب آخرتي ترعرعا 
ة  هذا التلاعب عبر سياقات شعري   يرسمف  .بر التلاعب بالزمن وأعلامهن المستحيل عيعة، وتارة  أخری يجسداالأشياء وعناصر الطب

أسلوبهماإذن،  مبتكرة.   الخيالي  الشعري   يميل  الصور  بعيدا  عن ية والإيحائإلى  بالأ المباشرة،    ة  الواقعيويقترن  غير  ة لخلق  حداث 
 . المختلفةة تخدام التقنيات الأدبيعبر اسفضاء الإبداع 

وذلك    ، بالتساوي  ةوالديناميكي  ، الأصوات النشطة، والمنفعلةهما استخدما  وجدنا أن    ،قصائد هذين الشاعرينومن خلال دراسة 
أهدافهما   الشاعران    . المرجوة حسب  والديناميكييستخدم  النشطة  نح  ، ةالأصوات  والتحرك  المجتمع  إيقاظ  يحاولان  و  عندما 

الصوت النشط، هو التعبير عن سمات الفاعل ودوره  لأن  الغرض من    ؛شطإبراز دور البطل أو النا خلال    من  ، ف أو المقاومةالهد
أفعال الغرض  المنفعل،  الصوت  في  لكن  القصة.  أهداف  تعزيز  في  الفاعل  ،الخاص  عن  النظر  فان    ،لهذا  ؛بغض  الصوت  يوظ 

اء حزعندما يقصدان مشاركة    اطفية، المنفعل، وهو مناسب للقصائد الع  النحوي مشاكل  ال   مختلف  بسبب   ،نهما الداخلي مع القر 
 . ةسياسيالة و جتماعيالاة أو شخصيال

هما را بصدق عن حساسيتهما تجاه العالم والمجتمع   إن  بأسلوب    كشفاو،  بسبب مُثُلهما الإنسانية واجها مصيرهما المحتوم، وعب 
ران يع،  ادقان ذان الشاعران ص ه  ا.همفي قصائد  عن روح العصر  وحديث   سي رومان وصفهما الصريح  في    ةحقيقتهما الشعري عن    ب 

لعلاقاتهما الأيديولوجي  والصادق  والتطورات  والتغيرات  والمجتمع،  الشغف   ن فإ  ، لذلك  ؛ةبالعالم  من  مزيج  للعالم    ، نظرتهما 
ران عنه في قصائدهما بصوتوالشوق للتغيير، واللامبالاة  الصوتين    بين شاعران ال  يجمع   ا  بالطبع، أحيان .نفعلم ين نشط و، وهو ما يعب 

التقييدي؛  ،  التهرب الدلالي أدب ما بعد الحداثة يميل إلى    في قصيدة واحدة، لأن  والنشط    المنفعل  بعبارة  والنهج المنفتح غير 
قتفي هذا الأدب  فحری،  أ عد  استخدام  ، يُ لذلك  ؛غير متجانسة، ولها طابع خاصا   أجزاء مختلفة، وأحيانبنى بدمج  ت  ،أعمال  خل 

 .وب الأدبي الذي يميل إلى التغييرفي هذا النوع من الأسل  مقبولا   ا  أمر ا  تناقضين معين م صوت
النحوي الشاعرينة  الفرق الأبرز في استخدام الأصوات  أن    ،لدی  كثير  هو  يميل  ا  ا  موسوي لا  النحويإلى استخدام  ة  لأصوات 

يكثر من   الذي  في  استخداالثابتة، على عكس سعادة  أن  مها  ويبدو  الثوري  قصائده.  الروح  التغيير  ،ة هيمنة  والإيمان    ،والرغبة في 
 ة الثابتة. هي سبب هذا التجاهل للأصوات النحوي ،بالتوجه نحو خلق صور ملحمية لدی موسوي 
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 باجي مختار.: . عنابةات وتحليل الخطابالأسلوبي م(.2006رابح. )بوحوش، 

ابتسام؛   شيخيتمورت،  )  ،حورية  لأ   م(.2018وفلة عزيزة.  لقصيدة عد  أسلوبية  للدراسة  شرابيمك  اشاعر عمر  شهادة  الآداب  لليسانس.  .  كلية 
   .يرة جامعة البو واللغات.

 .نماء الحضاريلب: مركز الإح .2 ط .ترجمة: منذر عياشي .ةالأسلوبي م(.1994) .جيرو، بيير
 . 90ـ  89ص . 76ع  .مجلة نزوى. «الحياة بالشعروديع سعادة يعيد كتابة »م(. 2013مة. )حبشي، أسا

 جامعة الأزهر غزة. ة.كلية الآداب والعلوم الإنساني .ماجستيرالرسالة  .ة دراسة أسلوبي : أبي خازم شعر بشر بن  .م(2007) .دمي حماالحمص، سا
ي .( م2016) .وديع سعادة،   دار أبابيل.دمشق:  .ةالأعمال الشعر

لعبد السلام اب: الأسلوب والأسلوبية  لال كتالمصطلح الأسلوبي في النقد العربي الحديث من خم(.  2011دهاش حميدة. )وعائشة، سعدي؛  
كلي محند أولحاج.ال كلية الآداب واللغات.شهادة الليسانس.  .المسدي  مركز الجامعي آ

 الدمام: دار أثر للنشر والتوزيع.  .سعادةة لوديع بطاقات مكابد: كتابة الغيابالعباس، محمد. )د.ت(. 
 . لعالمية لونجمانكة المصرية اقاهرة: الشرال .ةالبلاغة والأسلوبي(.  م1994محمد. ) عبد المطلب، 

. ج  1. ع  الخطابم(. »الانزياح الدلالي في ديوان محاولة وصل ضفتين بصوت للشاعر وديع سعادة«.  2022بن عيسى بطاهر. ) ووزة؛  العبدولي، م 
   .460ـ  427 ص .17

 حديث. لم الكتب الإربد: عا .ة في النقد العربي المعاصر يالأسلوب .م( 2014) .العطية، أيوب جرجيس
 . . الكويت: عالم المعرفةوعلم النصبلاغة الخطاب م(. 1992لاح. )فضل، ص

 : العشماويبد الرحمن صالح  عكيل الأسلوبي في ديوان شموخ في زمن الانكسار للشاعر  مستويات التش»  م(.2016عكاشة حامد. )مصطفى، ياسر  
يقلبنات بالزل ية والعربيةحولية كلية الدراسات الإسلام .«ی الصوتي نموذجا والمست  .778ـ  677 . ص6ع . قاز

ى والحك. م( 2013ناعوت، فاطمة. )  القاهرة: كتاب اليوم. . اءالمغن 
 

 ة الفارسيب. 
شيماىابراهيم قربان صباغو  ؛  ،  چوبك»سب  .(.شه1393)  .محمدرضا  قفس صادق  داستان  نحوی  دستوری«  ك شناسى   ه فصلنام  .براساس صدای 

 . 104ـ  85ص  .5ش  .2س  .اناير هاى غرب يشن و گو بامطالعات ز 
 تهران: دانشگاه تهران.  .2چ . تقدس گندم و نان در اديان توحيدى و ادب پارسى .(.شه1392) .بهنيا، محمدرضا

. مد شمس لنگرودى، حافظ موسوىمح  ،زندگى مدرن در شعر سه شاعر معاصر مفتون امينى  مفهوم شهر و  .(.شه1391)  .حسن  .خدابنده
  دانشگاه علامه طباطبائى. دانشكده ادبيات و علوم انسانى. رشناسى ارشد.كاه نام يانپا
 . شهر پدرامتهران:  .نمادشناسى تطبيقى .(.شه1396) .حيدر، ىشجاع

و  ترجمه    .دادها، اعها، رنگ و اشاره، اشكال و قوالب، چهره  رؤياها، ايماء،  فرهنگ نمادها؛ اساطير  .(.شه1388)   .آلن گربران  ؛شواليه، ژان
 .جيحون تهران: .3 چ .لىئبه فضا تحقيق سودا

يه : شناسىسبك .(.شه1391)د معجنى، محمود. رو ىفتوح     تهران: سخن. .هارويكردها وروش، هانظر
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   .30 ـ 9ص . 5. ش 2. سپژوهىادب پور«.در شعر قيصر امين ك (. »سه صدا، سه رنگ، سه سب.شه1387) ـــــــــــــــــــــــــــــ.
 . المعى تهران:    . پور به اهتمام اميرحسين صدری   . ترجمه فريدون گرگانى   . يهود   هاى ر آموزه ماشيح د خدا، جهان، انسان و    . ( .ش ه 1382)   . آبراهام   كوهن، 
. ص 182. ش  جستارهاى ادبى.  « »جهت دستوری در سه غزل معاصر(.  .شه1392)   .مهدخت پورخالقى چترودیو  ؛  نژاد رودسری، فرخلطيف

 . 46ـ  27
ع »  .(.شه1402)  .ىخانقره ناصر    ؛ وىتضى قائممر؛  ، مريمیدمحم   م پنجاه و سو  هكاليمن در نام   هپذيری صدای پايكاركرد معنايى انواع مسند در تنو 

 .180ـ  152ص  .16 ش.ة وآدابهاالإيرانية للغة العربي  الجمعية لةمج .«البلاغهنهج
 اه.: نگتهران .مجموعه اشعار .(.شه1396) .، حافظیموسو

فرم   ىتحليل  ىرسبر (.  .شه1393)  . یاميرمهد،  ىهفشجان دهه هفتاد    مناسبات  در شعر  علوم  ارشد.    هنامپايان  .نيرا ا ومعنى  و  ادبيات  دانشكده 
  دانشگاه آزاد اسلامى واحد تهران مركزی. انسانى.

 

 ج. المواقع الإلكترونية
 . (.شه22/4/1404) .شاملو هجائز

post/3hafezmoosavi.blogfa.com/www.://http 

 . موسوىحافظ ه زندگينام(. .شه10/4/1404). پور، محمدرضاخان 
scholarly.blogfa.com/post/1264.wwws://http 

 .ديع سعادة العائد من مهجره القسري لم يترك مسقط روحهالشاعر و (. .شه20/3/1404). فقيه، إسماعيل
hamag.com/article/106767https://www.la 

 .وارات وديع سعادة وإسكندر حبش: العالم غارق في هاوية ولن ينقذه الشعرفي ح حياة بين ضفتين(.  .شه11/4/1404)أبو مازن، صدام. 
e/2021/6/13net/cultur.https://www.aljazeera 
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