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Abstract  

In the epic genre, hyperbole is far more than an ornamental rhetorical device; it constitutes the foundational ‘governing 

logic’ of the textual universe, representing reality not as it ‘is’, but as it ‘ought to be’. However, a fundamental question 

arises: how can hyperbole, despite transgressing the boundaries of physical reality, serve as the primary catalyst for 

‘verisimilitude’ and the construction of a ‘superior realism’ within the heroic world, rather than evoking a sense of 

falsehood?  Employing a descriptive-analytical approach, the present study explores the ontological function of this device 

in fostering the believability of the heroic realm by examining six verse epics: Shahnameh, Garshasp-nameh, Faramarz-

nameh, Bahman-nameh, Kush-nameh, and Sam-nameh. The findings reveal that epic poets, in an effort to bridge the 

chasm between ‘constrained standard language’ and the ‘unbounded grandeur of the hero’, utilized hyperbole as a tool to 

craft ‘hyper-space’ and ‘cosmic sympathy’.  Data analysis across four dimensions—‘geography and quantity’, 

‘atmosphere and nature’, ‘physiology and time’, and ‘sound and resonance’—demonstrates that hyperbole, by suspending 

the causal laws of the material world, enables the ‘will’ to dominate ‘matter’. This mechanism detaches the audience from 

‘linear and chronological time’ and transports them into ‘epic time’—a sacred dimension where supernatural actions are 

accepted not as fabrications, but as manifestations of ‘superior realism’ and ‘emotional sincerity’. Consequently, the 

verisimilitude of the epic is contingent upon the internal coherence of this hyperbolic system; its removal would reduce 

the text to a mere historical chronicle, devoid of its essential national spirit. 
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Introduction 

The literary device of exaggeration, or hyperbole, is a central topic in Islamic and Persian rhetoric, holding a foundational 

position in the structure of epic literature. This device, with historical roots tracing back to works like Ibn al-Mu’tazz’s 

“Al-Badi’,” has various degrees, the highest of which is called “ghuluww” (extreme hyperbole), which is rationally and 

conventionally impossible. 

While traditional rhetoric considers exaggeration a decorative device, it takes on an infrastructural function within the 

context of epic literature. Exaggeration is an intrinsic and inseparable component of the epic, but this inherent nature does not 

exclude it from being a literary device. On the contrary, it assigns it the unique role of creating “epic believability.” 

In the world of the epic, exaggeration is not a lie or a boast, but rather the governing logic of that world. The epic world is 

set in an “absolute past” with idealized heroes who cannot be measured by real-world standards. Therefore, exaggeration is the 

only artistic tool through which the poet can portray the immense dimensions of the characters and their heroic deeds. This 
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device detaches the audience from the logic of everyday life and immerses them in a world with its own laws. In this world, 

instead of asking, “Is this possible?” the audience asks, “Is this acceptable within the logic of the story?” Consequently, 

exaggeration does not undermine the epic’s credibility; instead, it builds its very foundation. 
 

Materials and Methods 

This study was conducted using a qualitative approach and a descriptive-analytical method. Data was collected through 
library research, based on document analysis and targeted note-taking of verses containing the literary device of 
exaggeration (ghuluww/hyperbole). The scope of the research encompasses six prominent heroic epics: Ferdowsi’s 
Shahnameh, Asadi Tusi’s Garshaspnameh, Khosrow Keykavus’s Faramarznameh, Iranshah ibn Abi al-Khayr’s 
Bahmannameh and Kushnameh, and Khwaju Kermani’s Samnameh. 

In the analysis process, the verses containing exaggeration were first extracted. Subsequently, drawing upon the 
principles of literary criticism and rhetoric, the study elucidates how this literary construct is transformed into the “internal 
logic of the text” and clarifies its vital role in establishing the believability of the epic world. 

 

Research Findings 

This research demonstrates that hyperbole in epic literature is not a decorative device or a poetic falsehood, but rather the 
“ontological logic” and the structural foundation of the textual world. Since the laws of physics and standard language 
lack the capacity to express the grandeur of the national spirit and the actions of superheroes, the poet, in order to convey 
“epic truth”, must transcend “historical reality” and create a coherent hyperbolic system. The key findings can be 
categorized into four fundamental levels: 

1) Hyperbole in Quantity and Geography (Creation of a Super-Space): 
In the epic, mathematics and geography do not follow natural laws but adhere to a “psychology of terror and grandeur.” 

Numbers tend towards infinity to transform quantity into the “quality of horror,” and geography (mountains, plains, rivers) 
is altered to provide a suitable stage for superhuman actions. This function creates a “super-space” by transforming the 
environment, where the hero’s will triumphs over the laws of nature, and the world’s dimensions expand to match the 
hero’s spiritual greatness. 

2) Hyperbole in Atmosphere and Cosmos (Cosmic Sympathy): 
The material world in the epic is not a neutral backdrop but an active participant in the hero’s fate. At this level, 

hyperbole elicits reactions from cosmic elements (the sun weeping, planets fleeing, the moon darkening) to create “cosmic 
sympathy.” This phenomenon detaches the audience from linear, calendrical time and transports them into “sacred time.” 
According to this logic, the heroes’ battle is not a terrestrial event but a “cosmic jolt” that disrupts the universal order and 
actualizes the concept of the “sublime.” 

3) Hyperbole in Physiology and Time (The Anatomy of Power): 
To construct a superhero, biological laws and linear time must be suspended. Hyperbole in this domain showcases the 

“dominion of will over matter” by compressing the timeline of growth (a child becoming a man overnight) and enhancing 
physiology (fighting with a severed hand). The hero’s body transcends its flesh-and-blood structure to become an “embodied 
spirit” and a machine of destruction, impervious to physical limitations such as pain, gravity, and injury. 

4) Hyperbole in Sound (The Victory of Sound over Matter): 
This research reveals that sound in the epic is not merely an auditory phenomenon but a destructive “super-sound” 

with a corporeal nature. The hero’s roar or the resonance of war instruments acquires thermal energy (making rocks boil), 
physical force (splitting mountains and shaking the heavens), and even metaphysical power (separating the soul from the 
body before a weapon strikes). This “victory of sound over matter” creates an ontological rupture and shatters the enemy’s 
resistance before the physical battle begins by completely dominating the psychological space. 

 

Discussion of Results and Conclusions 

This research proves that hyperbole in epics is not a decorative device or a poetic falsehood, but rather the “ontological 
logic” and “structural foundation” of the textual world. As standard language and the laws of physics lack the capacity to 
express the greatness of the national spirit and the actions of superheroes, the poet must transcend “historical reality” to 
convey “epic truth.” 

The findings reveal that hyperbole serves four fundamental functions: creating a “super-space” where quality prevails 
over quantity; establishing “cosmic sympathy” by involving nature in the hero’s destiny; demonstrating the “dominion of 
will over matter” by compressing time and enhancing physiology; and finally, “objectifying sound.” This last function 
shows that in the epic world, sound becomes a physical, destructive force capable of disrupting cosmic order and even 
separating the soul from the body before physical impact. 

Therefore, exaggeration is the primary mechanism for transporting the audience into a “sacred, epic time.” In this 
world, believability lies not in correspondence with external reality, but in the internal consistency of this hyperbolic 
system—a system where the world must expand to match the hero’s spiritual greatness. To remove hyperbole from an 
epic would mean the death of its spirit. 
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 چکیده

گون،  شهاووده اصه ی و نطنِ ِ حا«مب بر اهانِ طتا اسه  «، واتِی  را ن،  ناغراق در نوعِ ادبیِ حماسه،، فراتر از ي  صهنِ ِ بیغیِ تینینی، 

ايا پرسه  بنیاديا طِر  اسه  «، وگون، اغراق با واودِ وروا از طرزها ِ    «ند؛ اطاگون، «، نبايد باشهدب بازنمايی طی«، نهسه ب، ب ه،  ن

  .تواند ب، اا  ايجادِ حسِ «ذب، ب، عاطلِ اصه یِ نباورپذير ب و و  ِ ي  نرناویسهمِ برترب در اهانِ په وانی بدل شهود واتِی ِ فییيهی، طی

تح ی ی، شههناسههان، ايا  راي، در تِطیاِ نباورپذير ِب اهانِ په وانی و با رويهرد  توصههی یپژوه  حاضههر با هد ِ وا«او ِ «ار«ردِ هسههتی

ها  بررسهی «رده اسه . يافت،  ناط،سهامو   ناط،«وش،  ناط،بهما  ،فراطرزناط،،  ناط،گرشهاسه ، شهاهناط،«اربسه ِ اغراق را در شه  حماسه، طن وم  

عنوان  سههرا برا  پر«ردنِ شههها ِ طیانِ نزبانِ طحدودِ طِیارب و نع م ِ ناطحدودِ تهرطانب، از اغراق ب،بیانگر  ن اسهه  «، شههاعرانِ حماسهه،

ها در سه، سهاح ِ ناارافیا و «می ب، ناتمسه ر و عتیِ ب،  اند. تح یلِ دادهفضهاب و نهمدرد ِ «یهانیب بهره اسهت،-ابیار  برا  و  ِ ناَبَر

دهد «، اغراق با تِ ی ِ توانیاِ ع ی و طِ وویِ اهانِ طاد ، نارادهب را بر نطادهب طسهه    نشههان طی ابیو نصههوت و عننفییيوووژ  و زطانب  

ها  «ند؛ سهاح ِ طودسهی «، در  ن، «ن تول طی«ند. ايا طهانیسهم، طااع  را از نزطانِ وِی و توويمیب ادا و ب، نزطانِ حماسهیب طنطی

شههوند. نتیج،  نه، باورپذير ِ حماسهه، در گروِ طثاب، «ذب، ب ه، در اايگاهِ نرناویسههمِ برترب و نصههدات ِ عاع یب پذيرفت، طیفراعتیِی ن، ب،

 دهد. طیی اس  و حذ ِ  ن، طتا را ب، گیارشی تاريای و فاتدِ رو ِ ط ی تو یل طیانسجامِ همیا ن امِ اغراق

 ها  په وانی، باورپذير ، زطانِ حماسیاغراق، حماس،، طن وط، ها:کلیدواژه

  

 
  طسؤول طهاتتات 

 .87-59(، 4)18ی، فنون ادب، (. وا«او ِ «ار«ردِ اغراق در باورپذير ِ اهانِ حماس،1405. )حسیا ،سور«یفاطی یان
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 1405 ( 57، )پیاپی 4دهم، شماره هیج  سال ،فنون ادبی /62
 

 مقدمه .1

ويژه در تح یلِ سههاوتارِ ادبیاتِ حماسههی، اايگاه و يهی از طتاحث طحور  در بررسههیِ طتانیِ بیغ  اسههیطی و فارسههی، و ب،

ها  بیغی «، ريشههه، در تیش برا  «شههه  رطوز اعجاز تر ن طجید دارندب  ندان «ار«ردِ صهههنِِ  اغراق يا طتاوا، اسههه .  

تريا اشهاره ب، اغراق در طناب  عربی، در «تاب  اند. «هاا  را عی «رده(، سهیرِ تاريایِ عوننی195، ص. 1۳79وحیديان «اطیار،  )

(. ايا اصهِی ،  1۳0، ص. 1۳8۳شه یِی «د«نی، ر.ک:  شهود )اثر عتداو ّ، با اومِتی، با عنوانِ نانفراط فی اوصه ،ب ديده طی اوتدي 

رادويانی،  ن را با نام نانغراق فی  ترامان اوتیغ،تريا «تاب بديِی فارسهی، يِنی سهسس ب، ادبیات فارسهی راه ياف  و تديمی

ر.ک:  اوصه ،ب ثت  «رد و در تِري   ن گ  : نپارسهی و  در رفتا بود اندر صه  ، ونان «ی ورد اندر پذيرفتا و  بشهمدب )

 (. 62، ص. 1۳62رادويانی،  

داند «، از حد عادت بگذرد و رو  در وصهه  طیتر ، طتاوا، و اغراق را افراط و زيادهاوديا همايی در تِري ِ ااط ایل

، 1۳8۳همايی، ر.ک:  ناطد )باورنهردنی باشهد. او بانتريا درا، اغراق را «، در عول و عادت طمها و باور«ردنی نتاشهد، غ و طی

شهناوتی، از «ار«ردِ زيرسهاوتی  ن در اهانِ  عنوان ي   راي، صهرفا  زيتايی(. ايا ت اوت دراات، زطین، ت هی  اغراق ب،262ص. 

  ورد. حماس، را فراهم طی

، ص.  1۳8۳ش یِی «د«نی،  ابا طِصوم اوحسنی )   انوار اوربی  شمس تیس راز  يا    اومِجم با واود اهمی  «ت  طتِور  وون 

(؛  196- 195، ص. 1۳8۳شهمیسها، ر.ک:  ا  در ايا ع وم اران، نشهد ) (، شهمیسها طِتود اسه  «، پس از ت تازانی، ن م و نسه  تازه 1۳۳

 شود «، ايا صنِ  در بستر  وون ادب حماسی ترار گیرد. اطا نود اص ی بر تِريِ  سنتیِ اغراق، زطانی طِر  طی 

ناپذير از حماسه، اسه   اند «، اغراق اینی ذاتی و ت هی در تح یلِ ادبیاتِ حماسهی، پژوهشهگرانی وون شهمیسها تِ«ید «رده

گیرد  بودن، نوِ، عیيمِ  اصه یِ ايا طواو، اسه . اگرو، شهمیسها از ايا ذاتی  نتیج، طیايا ذاتی(،  96، ص. 1۳8۳شهمیسها، ر.ک:  )

ها  «یطی تنها  ن را از حیِ،  راي،بودنِ اغراق، ن،شهود، نگارنده طِتود اسه  «، ذاتی«، اغراق ديگر  راي، بديِی طحسهوب نمی

 شود.سازد، «ار«ردِ بنیاديا و طنحصر ب، فرد  برا   ن در ايجادِ نباورپذير ِ حماسیب تانل طیوارا نمی

زنی نیسه ؛ ب ه، تنها طنِ ِ طمها برا  سهاوتاِ واتِیِ   ن اهان اسه . اهان حماسه،،  اغراق در حماسه،، درو  يا ن 

ها   ن نطِ   و ايدنالب هسهتند ، در نزطانِ حماسهیب يا نگذشهت، طِ  ب وات  شهده و شهاصهی  1اهانی اسه  «، ب، تولِ باوتیا

تواننهد بها طِیهارهها  فییيهی و اویتیِ اههانِ انهد، نمی(. ايا تهرطهانهان «ه، نمهادهها  بیر ِ يه  ط ه  27، ص.  1۳96بهاوتیا،  )

تواند ابِادِ عنوان ابیار  هنر  و بیغی، تنها راهی اسهه  «، شههاعر طیروزطره سههنجیده شههوند؛ ب، همیا دویل، اغراق و غ و ب،

تريا صهورت ویالب اسه   ، اغراق نوسهیِیشهاهناط،«ند «، در ع یمِ ايا تهرطانان را ب، تصهوير «شهد. شه یِی «د«نی نیی تِ«ید طی

، ص. 1۳8۳شه یِی «د«نی، رود )اش از تشهتی، و اسهتِاره فراتر طی«ند «، تنوع تصهوير و بر طدار نوعی اسهناد طجاز  عمل طی

سهاز ، گاه صهرفا  با تدرتِ تن یمِ اایا  «یم، توصهی ات و اسهت اده از صه   حماسهی، بدون نیاز (. ايا توانايی در براسهت،۳1۳

 (.402، ص. 1۳8۳ش یِی «د«نی، انجاطد ) فرينی طیب، صور ویالِ طحدودتر، ب، اغراق

«نهد و او را به،  گیرِ  روزطرهب اهدا طی دروات ، غ و )اغراقِ افراعی( ابیار  اسههه  «ه، وواننهده را از نزطهانِ ط موب و تهابهلِ انهدازه 

شههود طااع  ب، اوِاده اسهه . ايا ادايیِ  گاهان، از واتِی ، باعث طی پرور  و اطرِ وارق برد «، توانیاِ  ن، توانیاِ تهرطان اهانی طی 

اا  پرسهیدنِ ن يا ايا طمها اسه ،ب، بسرسهد ن يا در ايا اهانِ داسهتانی، ايا «ار«رد طنِوی اسه ،ب. پاسهخِ ادبیاتِ حماسهی ايا اسه   

اش بايد نگور  بريان در هر وعدهب  ايسهتد، پس غذاِ  روزان، «،: ب ی، اگر رسهتم، رسهتمی اسه  «، در برابرِ سهرنوشهِ  ي  ط   طی 
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 6۳ / یسور«ان ی یفاط ا یحس  / حماس، اهانِ   ِري «ار«ردِ اغراق در باورپذ  ِوا«او

 

باشههد؛ زيرا ايا اغراق، ن، ي  درو ، ب ه، حویوِ  بیغی و تانونِ فییيِ   ن زطان حماسههی اسهه . ايا طواو، در پیِ وا«اوِ  دتیِ  ايا 

 دهد. «ار«رد حیاتی اس  تا نشان دهد وگون، اغراق، ب، اا  تضِی ، اسابِ باورپذيرِ  اهانِ حماس، را شهل طی 
 

 روش تحقیق .2

ا  و بر صهورت «تاباان،ها ب،تح ی ی انجام شهده اسه . گرد ور  دادهروش توصهی یپژوه  حاضهر با رويهرد  «ی ی و ب، 

طن وط،  شهه  پژوه ،   گسههتره بردارِ  هدفمند از ابیاتِ حاوِ  صههنِِ  اغراق )غ و( صههورت پذيرف .  طتنا  سههند«او  و فی  

ِِ په وانی  ايرانشهان با    ناط، ناط، و «وش بهما   ، هاووب «ی   وسهرو   فراطرزناط، اسهد  عوسهی،    ناط، گرشهاسه  فردوسهی،    شهاهناط،   ، شهاو

گیر  از طتانیِ طُتضهَمناِ اغراق اسهتاراا شهد؛ سهسس با بهره ابیات  در فر يندِ تح یل، ابتدا   ووااو  «رطانی اسه .   ناط، سهام اوایر و  ابی 

 .اهانِ حماس، تتییا شد   نودِ ادبی و بیغی، وگونگیِ تتديلِ ايا سازه ب، نطنِِ  درونیِ طتاب و نوِ  حیاتیِ  ن در باورپذيرِ 

 

 پیشینه تحقیق .3

ويژه در شههاهناط، فردوسههی صههورت گرفت، اسهه . عمده ايا  راي، اغراق در ادب فارسههی، ب، دربارۀا   ها  گسههتردهپژوه 

ها   انگیی بررسهی «رده و پیوند  ن را با سهاير صهور ویال و انت،عنوان ي  صهنِ  بیغی و عنصهر ویالطِاوِات، اغراق را ب،

 .اندزيتاشناوتی طتا «اويده

( در پژوه  ن طیاتگی اغراق با شهگردها  بیانیب، اغراق را اوهر اصه ی حماسه،  1۳80ها  طورد ، عاوتیان )در بررسهی

دهد «، تر«ی  ايا  راي، با تشهتی، و اسهتِاره، عاطل اصه ی اووا  ع م  در «یم فردوسهی اسه . حسهینی و نشهان طی  داندطی

تمر«ی و  ، طییها  شهاهناط،ب، بر «ار«رد عناصهر عتیِی در سهاو  تصهاوير اغراق( در نبازتاب عتیِ  در اغراق1۳95 بتاريهی )

( نیی در 1۳99سهازد. فاتحی و «یانی بیدگ ی )«ند «، فردوسهی با اسهناد طجاز ، «یهان را با رودادها  زطینی همسهو طیاثتات طی

شهناسهیِ  سهرايیب، ب، ايا نتیج، رسهیدند «، اغراق حماسهی بروی  طد ، دارا  زيتايیطِاوِ، تِتیوی ناغراق در حماسه، و طديح،

در نوا«او  اثرات  راي، اغراقب با (  1400)طتنی سههازگار  دارد. حسههنی نجم و همهاران عتیِی و ذاتی اسهه  و با طنِ ِ درون

رويهرد  طن ورشهناسهان،، اغراق را ابیار  برا  هداي  وواننده ب، طِانی ثانوي، و پنهان طتا طِرفی «ردند. همینیا، بشهیر  و 

ناط،ب دريافتند «، اگرو، «می  و شهدت اغراق در ( با نطوايسه، عنصهر بیغی اغراق در شهاهناط، و گرشهاسه  1400شهاگشهتاسهتی )

 .«نندتر ا وه طیها  فردوسی ب، دویل تناس  با « یِ  ساوتار و رو  حماس،، هنر اثر اسد  عوسی بیشتر اس ، اغراق

ها  يادشهده در دو سهاح  تابل تتییا اسه : ناسه  از طن ر گسهتره  ا، تمايی و نو ور  طواو، حاضهر نسهت  ب، پژوه و

ناط،( پژوه  «، بروی  تمر«یِ صهر  بر شهاهناط، يا طوايسه، دو اثر، سهیر تحول اغراق را در پنظ طن وط، )از شهاهناط، تا سهام

طثهابه، نطنِ ِ «نهد. دوم از طن ر رويهرد تح ی ی «ه، بها عتور از نگهاهِ صهههرفها  نبیغیب و نزيتهاشهههنهاسهههانه،ب، اغراق را به،رصهههد طی

و   ب، زطان حماسهی «ند. تتییاِ «ار«رد اغراق در تتديل زطان وِیشهناسهان،ب و سهازو«ارِ نباورپذير ب اهان طتا تح یل طیهسهتی

 .ها  طذ«ور بدان پرداوت، نشده اس  ین،ها  تهرطان، دستاورد نوينی اس  «، در پیشفضاب برا  توای، «ن -و   نابََر

 

 بحث و بررسی .4

هِات ادب اغراق هِاو فراتر از حهد   بيینمهان«ووه   ايه   بيینمهانبیر    برا   عنوان ابیاراغ ه  به،  ،یسهههنت  یطهدرن و نوهدِ بیغ  یدر ط

. در دهدی«ار«رد وود را از دسه  ط   يتِر ايا م،يگذاریب، سهاحِ  نحماسه،ب ط  «، پا یشهده اسه ؛ اطا هنگاط   يطِمول تِر
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  د يگو یسهاا ط  یاز سهساه  یفردوسه   یوتت اياسه :    ايا  ايادیال بنؤ اسه . سه ب  ب ه، نشهاوودهب ،ين را  ياهانِ حماسه،، اغراق ن، 

 و  ینحویب و ايتار    ینواتِ انیگ تا اسه ، پاسهخ در درکِ ت اوت طدر حالِ درو   «ند،یط رهیرا ت  دی«، گرد و غتارش وورشه 

 .نه ت، اس  یب  حماس

دگرگون شهوند. تهرطان     يییف  ایاسه  «، در  ن نطادهب تابِ تحملِ نرو ب را ندارد؛ طگر  نه، توان  یحماسه،، اهان  اهان

  تواندینم  یتيطواود  ایاسهه . ون  یهانی«  ابیادالِ نور و ظ م  در طونده يط   و گاه نما  ي یِاراده امِنده يحماسهه،، نما

تا ناهانِ طتاب را با نابِادِ   ردیگ یاسه  «، شهاعر ب، «ار ط   اغراق سهازو«ار  ا،يبنابرا ؛نجددر وارووبِ زطان و طهانِ روزطره بگ

 تراز «ند. تهرطانب هم

ترِ سههازو«ارها  اغراق در وهار سههِم )«می /اارافیا، اتمسهه ر/«یهان، فییيوووژ /زطان و ايا اسههتار، با تح یلِ عمی 

اثتات وواهد «رد «، اغراق درو  نیسه ؛ ب ه،   رانيا  یطتونِ حماسه    طت هران براسهت، و وا«او  با اسهتناد ب،  راصهوت/عنیا(،  

 نحویوِ  حماسیب اس ؛ حویوتی «، ظرفیِ   ن فراتر از گنجاي ِ واتِیِ  روزطره اس .تنها راهِ طمها برا  بیانِ 

 

 قهرمان-اَبَر یفضا برا-خلقِ اَبَر ا؛یو جغراف تیاغراق در کمّ .4-1

ناسهتیا طوااه، طااع  با اهان حماسه،، طوااه، با ناعدادب و نابِادب اسه . در ايا اهان، رياضهیات تاب ِ طنِ ِ ارسهِويی و 

شهناسهیِ هراب و شههوهب اسه . وتتی سهاا از وشههر  اسه ، عددها بايد ب، سهم   طحاسهتاتِ وِی نیسه ، ب ه، تاب ِ نروان

نهاي  طیل «نند تا ن«ثرتب ب، ن«ی یِ  وحشه ب تتديل شهود؛ و وتتی سهاا از طیدان نترد اسه ، اارافیا بايد تاییر طاهی   بی

 ها  فراانسانی فراهم شود.دهد تا بسترِ طناستی برا  «ن 

در تح یلِ ايا پديده، طحمدرضها شه یِی «د«نی بحثِ دروشهانی درباره طاهیِ  تصهوير در شهِر دارد. او طِتود اسه  «،  

وواهد درو  بگويد يا طااع  را فري  دهد، ب ه، اغراق در حماسههه،، نوعی نرناویسهههم برترب اسههه . ب، زعم او، شهههاعر نمی

شه یِی «وشهد تا نعاع ، و احسهاب وود را نسهت  ب، واتِ،، در تاو  تصهاوير  بريید «، ظرفی   ن عاع ، را داشهت، باشهندب )طی

دهد «، اغراق، تیشهی اسه  برا  نصهداتِ  عاع یب. اگر شهاعر بگويد نوشههر  (. ايا ديدگاه نشهان طی124، ص. 1۳8۳«د«نی،  

«ننده( را سانسور «رده اس . پس  طدب، حویوتی  طار  را گ ت، اطا حویوِ  حسیِ  ن وح ، )تربِ طرگتار و ع مِ  ویرهبیرگی  

 برا  بیانِ تمامِ حویو ، بايد از طرزِ واتِی  عتور «رد.

«ند «، در حاوِ  رطانس و شههناب، اسههتدنل طیطنتود بیر  اسههِوره (Northrop Frye)از سههو  ديگر، نورتروف فرا   

«نهدب هها برتر  دارد و اعمهال او توانیا عتیِی را تِ ی  طیحمهاسههه،، نتهرطهان از ن ر دراه، هم بر طحی  و هم بر ديگر انسهههان

(Frye, 1957, p. 33.)   شهدن رود ايا تِ ی  توانیا عتیِی، دتیوا  همان نوِ، عِ  اسه  «، در  ن اغراق اارافیايی )طثل وشه

ورزد «،: ناغراق در حماسه،  گذارد و تِ«ید طیشهود. سهیروب شهمیسها نیی بر ايا اطر صهح، طیاايی «وه( وارد عمل طیيا ااب،

. تاريخ، گیارشِ ن نی،  (98، ص. 1۳8۳شهمیسها،  شهودب )صه   ذاتی اسه  و اگر از حماسه، گرفت، شهود، حماسه، ب، تاريخ بدل طی

 داد تا رو ِ ي  ط   را سیراب «ندب اس .رخ دادهب اس ، اطا حماس، گیارشِ ن نی، بايد رخ طی

سههو اسهه . هگل طِتود اسهه  «، در شههناسههی همدر زيتايی (Georg Wilhelm Friedrich Hegel)ايا ديدگاه با ن ر هگل 

حماسه،، نفرديِ  تهرطان بايد ونان گسهترده شهود «، ب، « یِ  ي  ط   تتديل شهود؛ از ايا رو ابِادِ اهانِ او نیی بايد گسهترش  

 (.Hegel, 1975, p. 1050)يابدب 



 
 

 65 / یسور«ان ی یفاط ا یحس  / حماس، اهانِ   ِري «ار«ردِ اغراق در باورپذ  ِوا«او

 

فضهاب -ها  فییيهیِ طِمووی دارد. فضها ِ او بايد نابََرتواند در زطینی بجنگد «، طحدودي  تهرطانی «، نمادِ ايران اسه ، نمی

«ند: ناغراق در شاهناط،،  ناطد و با صراح  بیان طیاوديا «یاز  ايا نوع اغراق را نگیارشِ بیرگیب طیباشد. درنهاي ، طیرایل

ها و تح یل (. در اداط، ب، ذ«ر شاهد طثال210، ص. 1۳85«یاز ،  اهان په وانی اهانِ بیشی و بسیار  اس ب )  …درو  نیس   

 شود.طنِ ِ درونی  نها پرداوت، طی

 شهههمهار  «ردن  دانسهههه    «ه،  را  نسهههسه،

 

 ههیارب   بشهههمهر  بههار  وههارصههههد  شهههو   تهو  

 (294/ 1، ا. 1۳86فردوسی،  )                   

(؛ اطا نهت، در عدد نیسههه ؛ نهت، در فِلِ 400×400=1000«ند: )فردوسهههی طااع  را ب، ي  واو ِ رياضهههی دعوت طی

گرب را در برابر نواتِیِ  حماسهیب نشهان ندانسهتاب اسه . شهاعر با عر  پرسه  ن«، دانسه  «ردن شهمار،ب، عجیِ نعولِ طحاسهت،

دهد. ايا عدد، ي  داده  طار  برا  ثت  در بايگانی نیسهه ؛ ي  نفضهها ِ روانیب اسهه  برا  اووا  هراب و تِ ی ِ زطان. طی

 شود.زطانیِ حماس، طیطااع  با شنیدن ايا عدد، از زطانِ توويمی وارا شده و واردِ بی

 ایهه وهه   تههر«ههان  ز  ارمیهه بهه   ینسههههسههاههه 

 طشهههه    بهه،  حهونیه اه   رود  ايه ا  انهتههارمیهه به 

 

 ا یهه زطهه   بههرنههتههابههد  بههنههگههاهشههههان  «هه، 

 ب پهههاک وشههه «هههنم   حونیا  بطش    ب،

 (92-91/ 5، ا. 1۳86فردوسی،  )                 

«ند «، رودِ ع یمِ ایحون را با نطشه ب وشه  وواهد «رد. ايا تصهوير، اواِ ناغراق در ارادهب اسه .  افراسهیاب تهديد طی

ها  فییيهیِ سهیاره زطیا را طصهرع ن«، بنگاهشهان برنتابد زطیاب، اشهاره ب، ترا«مِ طاده دارد؛ گويی انگی در راه اسه  «، ظرفی  

 ب رودوان،(    اني)طانند ار  یهيییو ف یِیعت  ایتهرطان( بر توان اياراده و فرطان پادشهاه )«شهد. در طنِ ِ حماسه،، ب، واو  طی

 طودم اس .غ ت، دارد و بر  نها  

 شهههمار    هههریگ   سهههاوه وشههههر از  گهههر

 

 هههههیار   بشهههههمر  بههههار  وارصهههههد  بههههرو 

 (275/ 7، ا. 1۳86فردوسی،  )                    

نوهارصههد هیارب صههرفا  برا  بیان «ثرت نیسهه ؛ ب ه، ابیار  اسهه  برا  انتوال ذها طااع  از اسههت اده از عدد نماديا  

«ند «، در  ن، په وان با وشهههر  «رانب ترسههیم طین«می  رياضههیب ب، ن«ی ی  حماسههیب. ايا حجم از اغراق، فضههايی نبی

سهازد تا پیروز  نمايی، بسهتر  پديدارشهناسهان، فراهم طیروسه  «، گويی تمام پهن، زطیا را اشهاال «رده اسه . ايا بیر روب،

ا  تدسههی بر واتِیتی طتهثر و طاد  ا وه «ند و باورپذير ِ تهرطان بر ايا توده ع یم، ن، ي  تصههاد ، ب ه، نتیج، غ ت، اراده

 پیروز  را در ذها طااع  نهادين، سازد.

بههاههر   نهها  دیهه نبههنههاوهه   «ههوب   ديهه و 

د  از رنهه   هههوا   گههرفهه   گههريهه  ههها 

 

گشهههه   بههنههوب   «ههوه  سههههسهه،  گههرد   ز 

گههرفهه ب وشهههههههر  «ههوه  داطهها   هههمهه، 

 (428، ص. 1۳77ايرانشاه،  )                      

«شهد. هوا «، عنصهر  وِی  و ناطرنی اسه ، ب، ن هاب و اوایر در اينجا ناسهتحاو، اتمسه رب را ب، تصهوير طیايرانشهان با ابی

نابََرفضهايیب  شهود. ايا تاییر طاهی  شهیمیايی، طااع  را از اهان طاد  ادا «رده و ب، «وه ب، ن بنوبب )سهیاهی طِ  ( بدل طی

گذارد و طنِ  حماسه، را تثتی   برد «، در  ن تن س دشهوار اسه . ايا اغراق، سهنگینیِ فییيهی ان  را بر دوش طااع  طیطی

تواند در هوايی «، ب، ف ی ااطد تتديل شهده اسه ، زنده بماند. ايا درو  نیسه ، ب ه، بیانگرِ  «ند: تنها طواود  فراعتیِی طیطی

 «ند.طحیِی را ب، ن  ِ شهوهِ وحشتناکِ تهرطان تِ ی  طیشناوتیب نترد اس  «، توانیا زيس  نفشارِ هستی
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تهه  بههاران  سههههنهه   ریهه نز  بههاران  ز   و 

 «ه، گردون فشهههانهد    یسهههنه  گ ت  ونهان

 

زط  بر  «شهههتگههان  از   تنهه    اهها  ایشههههد 

نشههههانههدب  هههمهه، سههههر  در  فههوند   تههر  

 (4۳4-4۳۳. ص، 1۳77ايرانشاه،  )               

«ند. اينجا اغراق  وودها( فرش طیا  از فوند )«یهشهاعر با تصهويرسهاز ِ نباران سهن ب و ناا  تن ب، سهِم زطیا را با ني،

گیرد. ايا تصههوير، طنِ ِ شههود و زطینی نطصههنوعی و ف ی ب اا   ن را طیدر ترا«م ب، حد  اسهه  «، زطیاِ عتیِی ناپديد طی

پذيرد «، در زند تا نشهان دهد «، در زطانِ حماسهی، طاده بر فضها غ ت، دارد. طااع  طیرياضهی را ب، ن  ِ نطنِ ِ ترا«مب «نار طی

ايا وح ،، واتِیِ  اارافیايیِ طیدان نترد، ديگر واک و سن  نیس ، ب ه،  ها و وونی اس  «، حاصلِ اراده ويرانگرِ تهرطانان  

 اس  و راهی ای باورِ ايا نتنگنا ِ طرگتارب ندارد.

دشهههه  و  بهها   بههرِ  از  «ههوه  دو   نطههیههان 

وههههل بههاشههههد  فهرسهههنهه   «هه،   ههمههانهها 

 

گهذشهههه    نشههههايهد  ز «شهههته،  و   ز وون 

گههلب  زيههر  زطههیهها  وههون  از   پههراگههنههده 

 (247، ص. 1۳89اسد  عوسی،  )              

«ند. دره طیان  عنوان نظرفیِ  فااِ،ب عر  طیعنوان ي  پیماي  اارافیايی، ب،اسهد  عوسهی فاصه ، نوهل فرسهن ب را ن، ب،

سیانت، عولِ شود. ايا اغراق در حجمِ دهد و ب، طاینی ع یم برا  وون تتديل طیدو «وه، «ار«رد عتیِی وود را از دس  طی

شهدگیب درک «ند. ايا طنِ ِ درونی حماسه،  «ند تا طااع  ابِادِ «شهتار را ن، با عدد، ب ه، با نتصهورِ غرقگر را ف ظ طیطحاسهت،

شهود، اارافیا بايد غراط  بسردازد و بسهتر زطیا برا  روايِ  ايا حجم از وشهون ، بايد اسه : وتتی وشهم تهرطان اار  طی

 تاییر «اربر  دهد تا شايست، ثتِ  واتِ، در تاريخِ اساعیر  شود.

 ی یهه سههههتهه   گههاهِ  «هه،  طهها  بهها  ینههنههديهه ن

  ورنههههد  ریشهههه   شهههه،یب از  ریشمشهههه بهههه،  

 ی انههد«هه   نههتههرد  از   رو  نههتههابههنههد

  

  یيهه گههر  از  بهه،  طههر   نههیدشههههان  بههود 

  ورنههههد ههههريزوههههرخ از طهههه،   هههههانیپ بهههه،

   بی هه يه   شههههانيز  و  گهرد  شههههمهها  از  ههیار

 (92، ص. 1۳89اسد  عوسی،  )                

سههاز ِ عنصههرِ «ند. اغراق در نسههتِ  نیروها، برا  براسههت،( هیار «متر از ي  را بیان طی1000<1اسههد  عوسههی فرطولِ )

رتی   ن«ی ی ب در برابر ن«می ب اسه . ناوهرِ واود ِب په وان ونان وگال و طترا«م اسه  «، هیار انسهانِ طِمووی )«، واود   

 توانند با  ن برابر  «نند. ايا اغراق، اثتاتِ برتر ِ نرو ب بر نتِدادب اس .دارند( نمی

   رانههد   طههرز  بههدان  تههوران  ز  ینسههههسههاههه 

 د يهه بههنههگههر  دبههانيهه د  دگهه،يهه د  از  وههون

 

 نههمههانههد   دريهها  بهه،  اههی  زطههیهها  رو   «هه، 

 ديههدب   اهوشههههنههده  دريهها   وهو   را  زطهیها

 (۳87/ ۳، ا. 1۳86فردوسی،  )                    

ا   شهود. ندريا  اوشهندهب اسهتِاره «ند. وشههی )واک( ب، دريا ) ب( تتديل طی فردوسهی از تهنی  ناسهتحاو، عنصهر ب اسهت اده طی 

 ثتاتی و سیلِ سساه داده اس . دهد اطنی  و ثتاتِ عنصرِ واک از بیا رفت، و اا  وود را ب، تیعم، بی اس  «، نشان طی 

 صههههدههیار   وشههههههر  زنههد  تهنهههها  نبهه،

 

 طههارب    و  تههار  زو  حم هه،  يهه   بهه،  سهههسههاهی 

 (1۳0، ص. 1۳85«یهاووب،  )                   

دهد. عدد صههدهیار نمادِ نهايِ  «ثرت اسهه  و نب، تنهاب  در اينجا شههاعر نفرديِ  طِ  ب را در برابر ن«ثرتِ طِ  ب ترار طی

 برترشههند؛ در طنِ  حماسهی، ي  ن ر طسهاو  با ي  وشههر نیسه ؛ ب ه، ي  ن ر  نمادِ وحدت. ايا بی  پارادايمِ رياضهی را طی
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دهنده فروپاشهیِ سهاوتار ِ  ن «ثرت در برابرِ يورشِ واحدِ تهرطان اسه  «، با ن ري،  از ي  وشههر اسه . واژه نتار و طارب نشهان

 نگسترش فردي  تهرطانب هگل هماوانی «اطل دارد.

 ینهه    اهها  هههوا  بههر  را  یهیهه نهه   نسههههر

 

 ب ی نهه    پهها  ایهه زطهه   بههر  را  طههور  یپهه  

 (7۳، ص. 1۳85«یهاووب،  )                     

«ند «، در  ن طاده )سهرباز و سهی ( ا  دروشهان از ناغراق در ترا«مب يا نتنگیِ فضهاب اسه . شهاعر فضهايی را ترسهیم طی ايا بی  نمون، 

اايی نمانده اسه . ايا تصهويرسهاز ،  تريا فضهاها )هوا( نیی  تريا طواودات )طور( و انتیاعی ونان فشهرده شهده «، حتی برا  «وو  

 رسد. نمايد و تن  ب، اوا طی «ند «، در  ن حر«  غیرطمها طی طیدان ان  را ب، ي  نتوده ص   و يهسارو،ب تتديل طی 

 شههههار  از  شهههاه  برگشههه    طههههاه  نسههههر

 نههههر   ر ی شهههه  سههههر   او   هههه  ی ت  بهههه،   ههههده ي بر   

 

 طرغههههههههیار    هههههههههوان از  «ههههههههرد  یتههههههههه  

 بسههههرب    طههههر ِ ز  یوههههاو  رده«هههه   هههههههههوا

 (92، ص. 1۳70ايرانشاه،  )                      

ها  تت ی با  دهد: ناغراق در س  ب. اگر در نمون،اوایر رو  ديگر  از اغراق در «می  را نشان طیدر اينجا ايرانشان با ابی

شهدنب و نو«ب روبرويیم. اغراق در «شهتار ب، حد  اسه  «، ا«وسهیسهتمِ  نترا«مب و نپرشهدنب زطیا طواا، بوديم، اينجا با نتهی

«ند، توانايی  ن  تنها فضها را اشهاال طیشهدن هوا از پرنده و دشه  از  هو(. تهرطان حماسه، ن،شهود )واویطنِو، دوار فروپاشهی طی

 را دارد «، حیات را از اارافیا بیدايد و نسهوتِ طرگتارب را اايگیيا هیاهو  عتیِ  «ند.

 سههههسههاه   طههر  یبهه   فههتههادنههد  ايهه در  نبهه،

 ان یهه طههاه  تهها  «هه،  شههههد  ونههان  ايهه در  بهه،

 

 راه    نههدانسهههه    وشههههر  «هه،  شههههد  ونههان 

 ب انیهه طههاهه   وهورِ  شههههد  سههههر«شههههان  تها

 (4۳2، ص. 1۳70ايرانشاه،  )                      

دهد و دريا ب، انتارِ گوشهِ  طردگان  شهدگان ا«وسهیسهتمِ دريا را تاییر طیب طوااهیم. «ثرتِ «شهت،1در اينجا با ناغراقِ گروتسه 

طر  ونان فضها را يابی ب، دویل ترا«مِ ااسهاد اسه ؛ يِنی دهنده اوتیل در اه  شهود. عتارت نوشههر ندانسه  راهب نشهانبدل طی

 اشاال «رده «، اايی برا  زندگی و حر«  باتی نمانده اس .

 شهههد  انتهههوه  وشههههر  نینهههان  ز «هههوه

 

 شهههد   «هههوه  همههه،   سهههار  ههههاطون  «ههه، 

 (474، ص. 1۳70ايرانشاه،  )                      

شود.  شناوتیِ طهانب وارد طیرود و ب، ساح  نتاییر طاهی  هستیدر ايا بی ، اغراق از سِم ي  توصی  عدد  فراتر طی

په وان را داشهت، -«ند «، ظرفی  پذيرش هیتِ  ابََرشههسهتا تضهاد طیان ن«وهب و نهاطونب، اارافیايی نويا و   طیشهاعر با درهم

دهنده  ن اسه  «، در اهان حماسه،، طهان تابِی از شههوهِ «ن  اسه ؛ ب، عتارتی، برا  فییيهی، نشهانباشهد. ايا دگرگونیِ  

هِ،، اارافیها ناگیير اسههه  از ابِاد طاد  وود فرارو  «رده و ب، نابََر فضهههاب بدل شهههود تا با طنِ  -باورپذير «ردن ع مه  وات

 نرناویسم برترب همسو شود.

درن زانههو   ايهه بهه،  تهها  بههود       يهه درون 

نهههنهگه    ايهه در   بهه، نههاگهه،    گهرفهه    یز 

او    گههرفههتهه،  د یهه در«شهههه   یههه يهه دطهه  

گههر  نهه   ینههدهيهه نهههههنههگههان     يهه رویهه از 

نهههنهگه  غهها  یوهگهونهه،   شهههگه هه     يهه بهه، 

طههاههه  سههههو   یز  بههر«شهههه    ورا   دیهه طهه، 

 
اطرِ    یِاتگی طدرهم  ژهيوناسهازگارند، ب، گريهدي«، با    عناصهر  یِنینشهاسه ؛ هم  ناشهدهنگروتسه  دروات  تضهاد حل: (Grotesque)  گروتسه .    1

 (.25، ص. 1401تاطسا،  )(ب  وندش اي«، با ونده ناسازگار اس  )طانند وحش      با اطر دارونده



 
 

 1405 ( 57، )پیاپی 4دهم، شماره هیج  سال ،فنون ادبی /68
 

بر  دیهه به، وورشههه        «رد   ان يهه روشهههنههده 

 

بهه  طهههههر  تههابهه   «ههرد  یازان     ب اههانهه  

 (42۳ص. تا، بیووااو  «رطانی،  )            

«نهد ) ب تا زانو(. پرتاب نهنه  ناز طاهی ب، طاهب،  ووااو  «رطانی دريا را برا  سهههام تا حدِ ي  نحوضهههیه،ب «وو  طی

)طاهی(  شود بازو  تهرطان، ب، طحورِ اتصالِ عاومِ اس ل  «ند. در اينجا اغراق باعث طیفاص ، فییيهیِ زطیا و  سمان را حذ  طی

 ب، عاومِ اعی )طاه( تتديل شود و او را در طر«یِ «اننات بنشاند.
 

 نوایی کیهان با رخدادهای زمینی؛ اغراق در اتمسفر و گذار به زمانِ مقدسهم .4-2

«ند. اغراق در توصهی ِ فضها  نترد ا  نیسه ؛ رويداد  اسه  «، نن مِ «یهانیب را طاتل طیدر حماسه،، ان  ي  نیاعِ تتی ،

ت اوت باشهد. اينجاسه  «، طااع  «اطی  از نزطانِ وِیب تواند نسهت  ب، سهرنوشهِ  تهرطان بی«ار«رد  نماديا دارد: اهان نمی

 تواند «وه را ب رزاند.شود؛ زطانی «، در  ن ي  فرياد طیادا شده و وارد نزطانِ «ی یب يا نزطانِ طودبب طی

ر.ک:  طحمد طاتار  طِتود اسهه  «، اغراق در توصههی  عتیِ ، بیانگرِ بازتابِ رو ِ تهرطان در  ين، هسههتی اسهه  ) 

   (. 57، ص.  1۳69طاتار ،  

شهود، اهان  گويد: نوتتی تهرطان وشهمگیا طیداند و طی( نیی ايا پديده را اهانی طیCecil Maurice Bowraسهی. ام. بورا )

 سعیید حمیدیان(. Bowra, 1952, p. 89ناپذير از طنِ  حماسه، اسه ب )بايد تاري  شهود. ايا نهمدرد  «یهانیب اینی ادايی

«ار«رد  سههاوتار  دارند تا  …ها  او  و سههماو   «ند: ناغراقداند و تصههريم طیها را سههازنده ط هوم نوانب طیايا اغراق

 (.۳02، ص. 1۳8۳حمیديان،  فضا ِ طهی  را ايجاد «نندب )

، ص. 1۳57ارسهِو، ا  دارد: شهاعر بايد نطحالِ طحتمل را بر طمهاِ ناطحتمل ترایم دهدب )ارسهِو در بوعیوا، ام ، « ید 

(. اغراق در وا«ن ِ عتیِ  )طثل وون گريسههتا ابرها(، همان نطحالِ طحتملب اسهه ؛ طحال اسهه  وون از ن ر ع می رخ 120

طنصهور رسهتگار فسهايی هم  دهد. دهد؛ اطا در طنِ ِ داسهتان نطحتملب و حتی نضهرور ب اسه ؛ زيرا بیرگیِ فااِ، را نشهان طینمی

دهد «، در  ن  سهمان و زطیا ا  ارتوا طی«ند، ب ه،  ن را ب، سهِحی اسهِوره«ند: ناغراق در حماسه،، واتِی  را ن ی نمیبیان طی

 (. 156، ص. 1۳80رستگار فسايی،  اندب )يگان،

  بههنههوب   هههوا  و  ارغههوان  نزطههیهها

 

 «ههوبب   وا   پههر  سههههتههاره  و  سههههسهههههر 

 (115/ ۳، ا. 1۳86فردوسی،  )                    

دهد. ايا با  ب، طیها  تهرطان وا«ن  نشهان  در حماسه،، عتیِ  ونثی نیسه ؛ ب ه، ااندار  اسه  «، نسهت  ب، «ن 

شهود؛ اطا در حماسه، فراتر از ي  نوايی با عتیِ ب ناطیده طیپردازد «، در نود ادبی نااندار پندار ب يا نهما  طیبررسهیِ پديده

 شود. راي، ادبی اس ؛ «یهان شري ِ عواع ِ تهرطان طی

 شههههههود   ههههانيگر  دیوورشهههه   تههههو   گههههرز ز

 

    شههههههود   ههههههههانيبر ههههههههدیناه تههههههههو  هههههههه یت ز 

 (141/ 2، ا. 1۳86فردوسی،  )                   

يابند.  شهوند و ب، طوام نناظرانِ حسهابِ «یهانیب ارتوا طیاان فییيهی وارا طیدر اينجا، اارام سهماو  از اايگاه اشهیا  بی

دهنده گسهسه  از اتمس ر طِمووی و ورود ب، ني، نهمدرد  «یهانیب اس . ايا اغراق، گريسهتا وورشهید و گداوتا ناهید، نشهان

ا  طحدود ب، واک نیسه ؛  «ند؛ بديا طِنا «، نترد په وان، واتِ،پیوند  ارگانی  طیان سهرنوشه  تهرطان و ن م عاوم برترار طی

بنا ِ نباورپذير ب در اهانِ  سههازد؛ ايا درگیر ِ «لّ عاوم با واتِ،، سههن ب ه، ارتِاشههی اسهه  «، ار«انِ هسههتی را طتِثر طی

 ا  و حماسی اس .اسِوره
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سههههسههاه گههرد  و  «ههوب  نههاوهه،  بههس   نز 

 بهروههاسهههتسهههه   اهها   از  گه هتهی  زطهیها

 

تههیههره  طههاه،  تهها  گههاو  از   سههههیههاه   شههههد 

  شهههههههاراسههههتسهههه ب   هههمههی  تههیههاطهه  

 (57، ص. 1۳89اسد  عوسی،  )                 

«ند.  ا  زير زطیا تا طاه در  سهمان( را درگیر نترد طیشهناوتی اهان )از گاوِ اسهِورهاسهد  عوسهی در اينجا سهاوتارِ هسهتی

«ند. طنِ ِ حماسه،  اغراق در اينجا، نتِ ی ِ ثتاتِ زطیاب اسه . شهاعر ب، اا  توصهی ِ سهاده گرد و واک، نتیاط ب را احضهار طی

دارنهده اههان را هها  نگه،«نهد «ه، نتردِ په وان، يه  روهدادِ طح ی نیسههه ؛ ب هه، يه  نتههانه، «یههانیب اسههه  «ه، سهههتونحهم طی

«ند و حاوتی  پذيرد «، وزنِ حضهورِ تهرطان ونان سهنگیا اسه  «، سهیاره را از طدارِ تِادویِ وود وارا طیورزاند. طااع  طیطی

  ورد.  وراویطانی پديد طی

گهردِ  دشهههه  پههها   ن  در  سههههواران  نزِ 

 گههینههد   بههیههم  ز  شههههد  نهههههان  سههههتههاره

 

 گشهههه    گهمهراه  وهورشهههیههد  «هه،  گه هتهی  تهو  

 سههههربه هنههدب   شههههد  «هوه  بهر  از  سههههسهههر

 (۳12، ص. 1۳77ايرانشاه،  )                      

يابی اسهه ، در برابرِ  زند. وورشههید «، نمادِ ن م، نور و اه  اوایر نن مِ نجوطیب را برهم طیدر ايا بی ، ايرانشههان با ابی

شود. اغراق در اينجا ب، طِنا  ن«ور«ردنِ وشمِ اهانب اس . ستارگان ن، ب، واعر ابر، ب ه، ع مِ  گرد و غتارِ نترد، نگمراهب طی

دهد «، در زطانِ حماسهی،  سهمان دارا  نشهِورب اسه  و ايا شهوند. ايا تصهوير نشهان طیاز نبیمِ گیندب )تربِ روانی( پنهان طی

شهود. باورپذير ِ ايا صهحن، در گروِ پذيرشِ ايا اصهل اسه  «، اراده شهِور در برابرِ وشهمِ تهرطان، دوارِ اوتیل و وحشه  طی

 په وان بر توانیاِ طدارِ اارامِ  سمانی ویرگی دارد. 

هاب، «ند. ايا نوارونگیِ رن فردوسهههی با تضهههاد نارغوانیب )وون/زطیا( و ن بنوبب )تاريهی/هوا(، اهان را بازتِري  طی

نشهان، نوارونگیِ ن مب اسه . اغراق صهوتی )رسهیدن صهدا  «وب ب، سهتاره(، طیدان ان  را از ي  طهانِ اارافیايی ب، ي  

 دهد.رويدادِ «ههشانی ارتوا طی

 طههههههاه  ههههههدیطهههههههر و بناو  ههههههدیبتوف

 

 ز گهههههرد سهههههههساه   هههههره،یز بانههههه  تت 

 (16۳، ص. 1۳77ايرانشاه،  )                      

ا  از تِ ی ِ نزطانِ توويمیب و ظهورِ نزطانِ طودبب در وح ، نترد اسهه . در ايا تصههوير، توفیدنِ طهر و ناویدنِ طاه، نشههان،

شهود. ايا نوع اغراق با ايجاد ي  عتیِ  ديگر بسهتر  ونثی برا  «ن  انسهانی نیسه ؛ ب ه، وود ب، ایيی از درام تتديل طی

رو ونان از اهمیِ  واود  برووردار اسهه  «، ثتاتِ  «ند «، رودادِ پی گراب از انسههان و «یهان، ب، طااع  اووا طینواحدِ «ل

 دهد.زند. ايا پیوندِ طیانِ ورد )انسان( و «ل )طاه و طهر(، واتِیِ  حماس، را ب، نرناویسم برترب پیوند طیاارامِ ابد  را برهم طی

 «هنهون   در رد  هههاطهون  بهه،  وهون  ننه هس

 

 وههونب   وههو   دريهها   ب  تهه هه   از  شههههود 

 (65، ص. 1۳85«یهاووب،  )                     

در اينجا با ناغراق در حرارت و تِثیرگذار ِ بیوووژي  بر عتیِ ب طوااهیم. ن سِ تهرطان )يا اژدها/اسهه ( «، تاعدتا  اطر   

دهد. تتديل  ب ب، نوونب )يا  درونی و طحدود اسه ، ونان حرارتی )تَ ( دارد «، طاهی  شهیمیايی و فییيهیِ دريا را تاییر طی

تريا عنصههر عتیِ  ) ب( اسهه . ايا همان دهندۀ سههرايِ  وشههونِ  درونیِ طواوداتِ حماسههی ب، پاک رن  وون(، نشههان

 نهمدرد  «یهانیب اس  «، بورا ب،  ن اشاره داش .
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 هههههم   بهههه،   بر طههههد   وشهههههر   و   هههها ي ا   بگ هههه  ن 

 گشهههه   وونتههههار و  وسهههه  یپ  ابههههر  یههههه ي

 زنگههههارگون   هههه یت  وههههون  گشهههه    هههههوا

 ههههل ی ن   وههههو   ی اهههه ی ط   گههههرد   از   گشهههه    هههههوا   

   فوندبههههههههار   گشهههههههه    هههههههههوا   ا ی زوبهههههههه   ز 

  

 دژم  گههههردون و  گشهههه    سههههتم ههرپههُ   اهههههان 

 گشهههههه   نههههههاريد همیههههههو  بههههههددنن رخ

 گ نههههههههارگون   رو  وههههههههون ز را  ایزطهههههههه 

 ههههههل ین  وههههههو   ودر  وههههههاک    ِبههههههر از روان

 پههههههوندوارب    گشههههههت،  ایزطهههههه   اههههههوش ز

 (۳24-۳2۳، ص. 1۳70ايرانشاه،  )             

«ند «، در  ن عناصهر اربِ، ناط، اسه . شهاعر فضهايی را ترسهیم طیا  عاوی از ناسهتحاو، عنصهر ب در بهمانمون،ايا ابیات  

بارد و نهواب «، ط هر وِاف  اسهه ، همیون نتی ِ زنگارگونب دهند: نابرب ب، اا  باران، وون طیطاهی  وود را از دسهه  طی

ها ونان فضهايی را اشهاال «رده «، اتمسه ر  دهد «، ترا«م سهی شهود. تِتیر نهوا گشه  فوند بارب نشهان طی)ف یِ برنده و «در( طی

دهد  تن س ب، ناتمسه رِ ف ی ب تتديل شهده اسه . اوشهیدن زطیا )ز اوش زطیا گشهت، پوندوار( نیی اغراتی اسه  «، نشهان طی

 «نند.زطینی تشتی، طی حرارتِ ان ، ااطدات را ب، نوِ، ذوب رسانده اس . ايا تصاوير، طیدان ان  را ب، دوزوی

 زنهه    وا   و  نههگهههههتههان  نوههروش

 

 ب سهههنهه   «هوه  از   طههد  اهوش  بهه،  گه هتهی  تهو  

 (1۳4/ ۳، ا.1۳86فردوسی،  )                    

رسهاند «، سهاوتارِ طووهوویِ سهن   شهود. اغراق، پديده نرزونانسب را ب، حد  طیدر اينجا نصهوتب دارا  انرژ ِ حرارتی طی

اان نیی بايد رسهد، ااطداتِ بی«ند: وتتی وشهمِ انسهانی ب، اوا طی يد. طنِ ِ حماسهی حهم طیشهود و ب، اوش طیطتیشهی طی

 وا«ن  نشان دهند.

 شدسهههه   سههههتانیطی  گ تهههه  رود  وههههون زن

 

 ب شههههدسهههه    نهیسهههتههان  وهون  ههوا  نهیهیه  ز 

 (115/ ۳، ا.1۳86فردوسی،  )                    

شهاههار اسه . هوا «، ط هرِ نوی ب و نشه افی ب اس ، ب، فضايی نااطدب شهدنِ هوا ب، ننیسهتانب ي  ناغراقِ تصهوير ب تتديل

«ند؛ گويی اتمسه ر حذ  شهده و طر  )نییه(  شهود. ايا اغراق، حسِ نو گیب در طیدان نترد را طنتول طیو نطترا«مب تتديل طی

 اا  ا«سیژن را گرفت، اس .

 تیی  شهههمشهههیر  وههاوهاک   شههههد  نونهان

 

 گههريههیب   راهِ  اسهههه    هههمههی  «ههیههوان  «هه، 

 (۳12، ص. 1۳77ايرانشاه،  )                     

ن«یوانب )زحل( «، در نجوم تديم دورتريا سهیاره و نمادِ نحسهی و صهیب  اسه ، از تربِ وهاواکِ شهمشهیرِ زطینیان ب، 

«ند؛ په وانِ  طیطراتِ  تدرت را واژگون  دنتالِ راه گريی اسه . ايا اواِ اغراق در نتِثیرگذار ِ انسهان بر طاورا ب اسه  و سه سه ،

 زطینی ا«نون از سیاره  سمانی تدرتمندتر اس .

 

 انسانی و زمانِ فشرده؛ آناتومیِ قدرت-فیزیولوژیِ اَبَر .4-3

سهاز ِ زطانِ رشهد، ابیار  اسه   ها  زيسهتی و فشهردهتواند فییيوووژ ِ طِمووی داشهت، باشهد. اغراق در ويژگیتهرطان حماسه، نمی

پذيرد «، توانیاِ  شههود، طیانسههانب با نوگاویِ واود ب بان. طااع  با ديدنِ «ود«ی «، ي  شههت، طرد طی-برا  سههاوتاِ نابََر

 اند.بیوووژي ِ دنیا  واتِی در اينجا ط ای شده



 
 

 71 / یسور«ان ی یفاط ا یحس  / حماس، اهانِ   ِري «ار«ردِ اغراق در باورپذ  ِوا«او

 

نیافتنی بشههر اسهه ؛ بنابرايا، او بايد در نويسههد: نپه وان حماسهه،، نماينده  رزوها  دسهه  طحمدع ی اسههیطی ندوشهها طی

(. طحمد طاتار  نیی طِتود  88، ص. 1۳49اسهیطی ندوشها، ووردن، ووابیدن و نیرو داشهتا نیی از حدِ طتِار  فراتر باشهدب )

سهرع  عی شهود تا او ب، طرح ، «نشهگر  برسهدب «ود«یِ تهرطان بايد ب، …اسه : نزطان در حماسه،، زطانِ وِیِ طِمووی نیسه   

برگشه  و فشهرده اسه .  اسه : نزطانِ اسهاعیر ، تابل میرچا الیاده(. ايا همان ط هوم نزطان طودبب  67، ص. 1۳69طاتار ،  )

الله صههه ا نیی تِ«ید دارد: نووارقِ عادات در حماسههه،، نزط،  (. ذبیم56، ص. 1۳74اویاده،  «ندب )تهرطان در ايا زطان زندگی طی

 (.۳40، ص. 1۳6۳ص ا، شودب )ها  اسمانی حاصل طیو ايا اعجاب تنها با اغراق در توانايی …شِنِ په وانی اس   

 بود  سههال ي   همیو  شههد طاه، ي   نوو 

 

 ب بههههههود زال  رسههههههتم  بههههههر  وههههههون  بههههههرش 

 (125/ 2، ا. 1۳86فردوسی،  )                    

دهنده نظرفیِ  حیاتیب بان  «ند )ي  طاه برابر با ي  سهال(. ايا اغراق نشهانفردوسهی زطان رشهد سههراب را فشهرده طی

«ند تا طواود  نوودبسهندهب و   شهود. طنِ ِ حماسه، تحملِ سههراب اسه . او دورانِ نضهِ ب و ن«ود«یب را اهشهی عی طی

 «ود«ی را ندارد.ضِ ِ 

 گههرفهه   دنههدان  بهه،  فههريههدون  ندرفهه 

 

 ب شهههگ ه    ا   گرز  دسههه    يه   به،  زد  همی 

 (125/ 5، ا. 1۳86فردوسی،  )                   

«ند. تِ  دسه  و شهوک ناشهی از  ن دهد «، نارادهب بر ن ناتوطیب حهمرانی طیدر صهحن، شههادت نگراطیب، اغراق نشهان طی

طان  انگیدن نیسه . تهرطان حماسهی نبدنب نیسه ، نرو ِ طجسهمب اسه  و تا زطانی «،  رطان  زنده اسه ، بدنِ ناتصه  هم  

 «ند.فراتر از توانِ فییيوووژي  «ار طی

 پ نهههههه    ههههههايز ز  برگههههههرفتم  ونههههههان

 

 سههن   پشّهه،  هه ي بهه، نههدارم  یگ تهه   «هه، 

 (۳49/ 1، ا. 1۳86فردوسی،  )                    

ايا بی ، بازنمايی دتیِ  نتسهه   اراده بر طادهب در  ناتوطی په وانی اسهه . شههاعر با ن یِ وزنِ دشههما و تشههتی،  ن ب، نپشهه،ب،  

«ند. دروات ، اغراق در اينجا ن، بر ابِادِ اسههمانی، بر  هاِ  طهانیهی و گرانشههیِ بدن را ب، ن ِ  نتدرتِ روحیب تِ ی  طی طحدودي  

وزنیِ طادهب در برابر نسهنگینیِ ارادهب تمر«ی دارد. ايا گسهسه  از توانیا فییي  بیوووژي ، باشهی از سهازو«ارِ باورپذير  اسه ؛ نبی 

 انسانی وود را ب، انجام برساند. - تهرطان حماس، نتايد در بندِ تناستاتِ طِمولِ ارم و نیرو بماند تا بتواند رساوِ  اَبَر - زيرا اَبَر 

بههد را  او  وهه   دنههديهه وههو   ا یهه گههردان 

و  ازان بسهههتهرد  بهرداشهههه ،   بهرد  وههاک 

ههمه   ز گهردش  بهه،  سهههو   تههاوهتهنههد  یههر 

گههرفهه    دونيهه فههر  درفهه  دنههدان   بهه، 

 

نههه   گهههی  یهیههه «ههه،  ن   ا يههه نهههاطهههدار 

گههرد  بهه، طههردان  گههرفههتههنههد   گههردش 

شههههمشهههه  به   ریه بهه،   نههداوهتهنههد یه دسههههته  

 شهههگ ه     دسههه  گرز ا   يه زد به،    یهم

 (125/ 5، ا. 1۳86فردوسی،  )                    

 رِییاواِ «ار«ردِ اغراق در تا  ی،یانگصههحن، شههگ    اياايا ابیات طربوط ب، نترد نگراطیب برا  ح ظ درف  «اويان اسهه .  

  دارد، ی با دندان درف  را نگاه ط  د، ي شد   ِ ی ي وونر  انِی با واود تِِ  دس  و در ط   ب ی «، نگراط   ی بدنب اس . هنگاط   ِ ي وووژ ي ی ی ن«ار«ردِ ف 

  یِ نوع اغراق، ن ناتوط  ا ي . ا «ند ی ط   ی ن ی نشهه و  و ارادهب ع     نوفادار   یِدر برابر تانونِ حماسهه   ب ی نشههوک و ناتوان   ِ ي وووژ ی دروات  تانونِ ب 

درو ، ب هه،     يه عمهل نه،   ا ي . در اههانِ طتا، ا «نهد ی ط  ل يه تتهد  ا ي اطرِ نمهاد     يه وهارا و به،    ، تهدرتب را از وهارووبِ گوشههه  و پوسههه  

 طر  داراس .  ، در  ستان  ی بدن را حت   ِ ها   طوتِ  توانمند   ِ بازساز   يیِتوانا   ، ی  رطانِ په وان  دهد ی اس  «، نشان ط   ی وت ی حو 
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 رزم   به،   هاز  نییه  رشهههی  سهههی  نبهدش

 

 ب  بههیم   بهه،  وههورد   اههام  طههنههی  ده  از  طههی 

 (99، ص. 1۳89اسد  عوسی،  )                

«ی وگرطی! ايا اغراق در نورود ب )غذا/طی( و نابیارب، تناسهِ  طنِوی با نوروایب )«شهتار( دارد.  ۳0طتر  و اام    15نییه 

ا  در ان  داشهت، باشهد. ايا توازنِ «ند، بايد تدرتی طِادلِ ان جارِ هسهت،ا  )اام ده طنی( طصهر  طی«سهی «، سهووِ  هسهت،

 انرژ ، طنِ ِ درونیِ طتا اس .

 نوو پی  طا  يهههههد پیهههههاده سهههههههساه 

 

 «نم اندر ايا «نهههههده صههههههد اههههها  راهب             

 (247، ص. 1۳77ايرانشاه،  )                     

«ند. اغراق در اينجا، تتديلِ بدنِ انسهان ب، ي  نطاشهیاِ  «ند «، بدن  طثلِ ي  نبوودوزرب در وندق راه باز طیپه وان ادعا طی

 دهد.تاري ب اس  «، طوان  فییيهی و طِمار ِ طیدان را تاییر طی

 «هنهم  «ههاههه    وهو   بههاشههههی  «هوه  ناگهر

 

 او   زيههر  زطههیهها  وههرزد  «هه،  گههرزم  نوههو 

 

 «ههنههمب  راههه    وههاک   وههون  گههرز  يهه   بهه، 

 (45، ص. 1۳85«یهاووب،  )                     

 اوب   شههههمشههههیههر  و  گههرز  از  نههاوههد  زطههیهها

 (100، ص. 1۳85«یهاووب،  )                   

تريا عنصهر عتیِ  )«وه( را در ايا ابیات، اغراق بر نتتديلِ طاهی ب طتمر«ی اسه . نیرو  بازو  تهرطان تادر اسه  سها  

اعتتار ِ نارمب و نطادهب در بیتريا عنصهر )«اه( بدل «ند. ايا تتديلِ ن«وه ب، «اهب فراتر از ي  تشهتی، سهاده اسه ؛ بیانگرِ  ب، سهت 

دهد زطیا، توانِ تحملِ  طیی اس  «، نشان طیباشی اغراقبرابر نتدرتِ په وانیب اس . همینیا، نناویدن زطیاب نوعی شاصی  

 وزنِ طتافییيهیِ ايا سی  را ندارد.

 ا یه «ه   روز  «هنههد  اهونن  وهو   نسهههمهنههدم

 

 ا یهه زطهه   بههجههنههتههد  نههِهه ههم  طسههههمههار  ز 

 (65، ص. 1۳85«یهاووب،  )                     

تريا ارمِ هسههتی )زطیا( طِرفی نطسههمارِ نِلب )طیخِ «وو ( «، ناوییتريا ای  ابیار انگی اسهه ، عاطلِ ورزشِ ع یم

دارد. گويی گران  و صههیبِ  تهرطان، بر گران ِ سههیاره غ ت،  شههود. ايا اغراق بر نوزنِ واود ب تهرطان و طر«ت  تِ«ید طی

 سازد.اا طی«ند و تهان، حر«ِ  او، طحورِ زطیا را ااب،طی
 

 غلبه صدا بر ماده ن؛یاغراق در صوت و طن .4-4

فییيهی نیسه ، ب ه، اسه . در اهانِ حماسه،، صهدا تنها ي  طواِ  ابصهد-يهی از ابِادِ «متر «اويده شهده در حماسه،، پديده نابََر

)«، واصِ   یو تهاام  ايپو  لِیطِتود اس  «، تا ب، طاد لِینتا لِیدر تح   1گاسعوون بالاع ر.  دارب و نويرانگرب داردطاهیتی نارم

  ِاووا  او، شهاعر برا  دِيطانندِ باد و صهدا، نوزنب و نارمب بتاشهد. از د یناطرن   روهایدارد تا ب، ن  ليحماسه، اسه (، همواره تما

هوا   گريد نجايصههدا در ا  يی«ند؛ گو  ليو ط موب تتد یطرن  ادهيرا ب، پد   داریتا اطرِ شههن  بردیبهره ط ب یی طع م ، از نحس

يا، ؤ اوديا «یاز  در نرطیرایل ،همینیا(.  20، ص. 1400باشهیر،  )  شههافدیاسه  «، فضها را ط  یسهنگ  اب ه، پرتاب،  سه ،ین

 زيراسهن ِ گرزِ او دارد؛ «ند «، ناهانِ حماسه،، اهانی پروروش اسه  و نِره په وان، «ار«رد  همحماسه،، اسهِورهب تِ«ید طی

سهیروب   (.85، ص. 1۳90«یاز ،  رسهدب )و ب، طرزِ تِثیرگذار ِ تهوينی بر «اننات طی گذردطیصهوت در اينجا از طرزِ شهنیدار   

 
1. Gaston Bachelard 
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شمیسا،  طاند )اايی «، ديگر اايی برا  تن سِ دشما باتی نمی  ؛داندشمیسا نیی اغراق در صدا را تیشی برا  نتسایرِ فضاب طی

 .شودهايی از ايا «ار«ردِ ويرانگرِ صوت تح یل طی(. در اداط، نمون،101، ص. 1۳79

 سههههساه   بانهههه   و  بههههوق  ناویههههههدن نز

 

 ب راه  «ههرد  گههم  وورشههید  «هه،  گ تههی  تهههو  

 (۳46/ 2، ا. 1۳86فردوسی،  )                    

گذارد؛ اطا  «شهد. صهدا طِمون  بر حس سهاطِ، تِثیر طیفردوسهی در ايا بی ، اواِ ناغراق در اوتیلِ «یهانیب را ب، تصهوير طی

سنجی و طسیريابیِ دتی   گذارد. وورشید «، نمادِ ن م، زطاندر اينجا شدتِ اطوااِ صوتی ونان اس  «، بر نبینايیِ «یهانب اثر طی

 طیی ب، صدا را «ند. شاعر با است اده از صنِِ  نحسدر  سمان اس ، تحِ  فشارِ صوتیِ برواست، از زطیا، طدارِ وود را گم طی

«ند؛ گیرد. ايا اغراق طنِ ِ نجوطی را ب، ن  ِ طنِ ِ حماسههی تِ ی  طی«ند «، ا و  ديدِ وورشههید را طیب، غتار  تشههتی، طی

شهود و ن مِ طن وط، شهمسهی را دوارِ  شهوب  ثابِ  طهانی ِ سهماو  ویره طیگويی هیاهو ِ اراده انسهانی در طیدان نترد، بر توانیاِ

 «ند.  و سرگیج، طی

 زنهههههههه    وا  و  نگهتههههههههان  نوههههههههروش

 

 ب سههن   «ههوه از  طههد  اههوش  بهه،  گ تههی تو  

 (1۳4/ ۳، ا. 1۳86فردوسی،  )                   

در ايا تصهوير، با ناسهتحاو، طادهب توسه  صهوت روبرويیم. سهن  و «وه نمادِ صهیب ، سههون و سهرد  هسهتند؛ اطا صهدا ِ 

دهنهده تتهديلِ انرژ   ورد. ايا اغراق نشهههاندهد و  ن را نب، اوشب طیزن  و وروشِ نگهتهان، طاهیهِ  فییيهیِ «وه را تاییر طی

ها  سهن  را صهوتی ب، انرژ  حرارتی و انتشهی اسه . در طنِ ِ حماسه،، صهدا  نودر نوگالب و نپرانرژ ب اسه  «، طووهول

اان  وروشههد، عتیِ ِ بیوواهد بگويد وتتی انسههانِ حماسههی طیرسههاند. فردوسههی طی«ند و ب، نوِ، اوش طیطرتِ  طی

 يند تا ده و ب، تیعم درطیتريا عناصهرِ هسهتی )سهن ( نیی در برابرِ ايا عنیاِ طهی ، ذوب شه ت اوت بماند و سها  تواند بینمی

 هرابِ صحن، تهمیل شود.  

 نهههههههها    بناویههههههههد و  «ههههههههوب  نبارّيههههههههد

 

 اهها   ز در طههد  گههردون  «هه،  گ تههی  تهههو  

 (171، ص. 1۳70ايرانشاه،  )                      

اايیِ سازهب را دستماي، اغراق ترار داده اس . نگردونب يا همان گنتدِ  سمان، سو ِ اوایر در ايا بی ، نااب،ايرانشان با ابی

ها  ايا سو  را سس  «رده و  ن را از اا ِ وود تهان طحهمِ اهان اس . شاعر طدعی اس  «، ارتِاشاتِ «وب و نا ، پاي،

دهد. ايا تصهويرسهاز  بیانگرِ ناشهتاعِ فضهاب اسه ؛ يِنی حجمِ صهدا بی  از ظرفیِ  «اسه،  سهمان اسه  و ايا فشهارِ درونی طی

 ثتاتیِ طِمار ِ «لِ هستی اس .  شود. در اينجا صدا عاطلِ بیزدگی يا ورزشِ سو ِ اهان طیباعثِ بیرون

  نهههها و  «ههههوب از  و سههههواران  بانهههه  ز

 

      اهها ز   طههد انههدر  وههرخ  «هه،  یگ تهه   تههو  

 (144، ص. 1۳70ايرانشاه،  )                      

دهنده  «ند. ايا اغراق نشهان عیار را ترسهیم طی شهاعر با پیوندزدن نبانِ  سهوارانب ب، ناابجايیِ ورخِ ف  ب، ي  زویوص صهوتیِ تمام 

اا شهدنِ  سهمان بر اثرِ صهدا، بیانگرِ ايا حویو  اسه  «اطلِ ارتِاشِ حماسهی بر ثتاتِ طاده و افیک اسه . در طنِِ  ايا طواو،، ااب، غ تص  

شهناوتیب از عريِ  صهدا، ابیار  اسه  برا   «، واتِص انسهانی در حماسه،، بر توانیاِ فییيهیِ اهان طودم اسه . ايا نگسهسهِ  هسهتی 

 هاِ  ن مِ تديم بنا نهد. تواند بنیادِ اهانِ طاد  را ب رزاند و ن می نويا بر ويران، باورپذير «ردنِ ايا ايده «، شهوهِ په وانان طی 

نهِهره بهر«شههههیههدنوهنههان  اهگهر  از   ا  

 

دطههیههدب  تههیههاطهه   صههههور   سههههرافههیههل 

 (82، ص. 1۳85«یهاووب،  )                     
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يابد. صهدا ِ په وان با نصهورِ اسهرافیلب يهی در ايا بی ، اغراق از سهِمِ فییيهی ب، سهِمِ ناوهیاتی و  وراویطانیب ارتوا طی

«ند. شهاعر با ايا تشهتی،، نِره په وان را شهود. صهور اسهرافیل، صهدايی اسه  «، پايانِ زطان و  غازِ رسهتاویی را اعیم طیانگاشهت، طی

دهد «، صهدا ِ تهرطان، ي  هشهدارِ طِمووی نیسه ؛ ب ه، حهمِ تِِیِ  «ند. ايا اغراق نشهان طینپايانِ هسهتیِ دشهماب طِرفی طی

 سازد. «ند و وح ، نترد را ب، وح ، نتیاط ب بدل طیطر  اس . طنِ ِ حماس، در اينجا زطانِ وِی را طتوت  طی

بههههار رعههد  ههمههیههو  زد  نهِههره   نيههههی 

 

زهههره  از  شههههد  ب  «ههوهسههههارب «هه،   اش 

 (28ص.  تا،بی  ووااو  «رطانی،)              

شهناسهیِ اماداتب و   «رده اسه . «وهسهار دارا  نزهرهب )«یسه، صه را/ نماد ووااو  «رطانی در اينجا شهاههار  از نروان

شهودب و اش  ب طیشههافد، از شهدتِ ترب نزهرهتنها طی«، «وه ن،شهجاع ( پنداشهت، شهده اسه . نِره په وان ونان طهی  اسه  

پاي، شهود. ايا اغراق، غ ت، طِ  ِ نصهوتب بر نطادهب اسه . وتتی «وهِ ع یم در برابرِ ي  نِره ونیا طاي  و بیب، طاي  تتديل طی

 دهد. شود، ته ی ِ دشمنانِ انسان طشاِ اس . ايا تصوير، تدرتِ تاريتیِ صدا را فراتر از بم  و باروت نشان طیطی

 دشهههه    به هرزيههد  و   «هی  نوهروشهههیههد

 سهههنه  «وه   ن  شههههد  پهاره  دو  بهانگ   ز

 

 گشهههه     ب  پهر  ریه شههه   دل  سهههههمه   ز 

وههدنهه ب تهها  بههر  دنههديهه در  پهه ههنههگههان  ، 

 (124، ص. 1۳89اسد  عوسی،  )              

«ند و «وه را شهود. صهدا ِ گرشهاسه  «ار«ردِ ديناطی  را پیدا طیانگیی، نصهوتب ب، ننیروب تتديل طیدر ايا تصهويرِ شهگ   

شههافد. اغراق در اينجا بر پاي، نتتديلِ «ی ی  ب، «می ب اسهتوار اسه ؛ صهدا ِ حنجره «، اطر  «ی ی اسه ، ونان شهدت  طی

گذارد. همینیا، وا«ن ِ فییيوووژي ِ حیوانات )دريدن پوسهه  وود از يابد «، تِثیرِ «می و فییيهی )شهههافتا سههن ( طیطی

دهد «، ايا صههدا فر«انسههی فراتر از تحملِ طواودات زنده دارد. طنِ ِ اهانِ حماسهه، ايا اسهه : ن«یمب و ترب(، نشههان طی

 نصداب  تهرطان، ب، اندازه شمشیرش بُرنده و دارا  ارمِ فییيهی اس .  

 دشهههه    به هرزيههد  و   «هی  نوهروشهههیههد

 سهههنه  «وه   ن  شههههد  پهاره  دو  بهانگ   ز

 

 گشهههه     ب  پهر  شهههیهر  دل  سهههههمه   ز 

وههدنهه ب تهها  بههر  دريههدنههد  پهه ههنههگههان  ، 

 (124، ص. 1۳89اسد  عوسی،  )              

«ند و «وه را شهود. صهدا ِ گرشهاسه  «ار«ردِ ديناطی  را پیدا طیانگیی، نصهوتب ب، ننیروب تتديل طیدر ايا تصهويرِ شهگ   

شههافد. اغراق در اينجا بر پاي، نتتديلِ «ی ی  ب، «می ب اسهتوار اسه ؛ صهدا ِ حنجره «، اطر  «ی ی اسه ، ونان شهدت  طی

گذارد. همینیا وا«ن ِ فییيوووژي ِ حیوانات )دريدن پوسهه  وود از يابد «، تِثیرِ «می و فییيهی )شهههافتا سههن ( طیطی

دهد «، ايا صههدا فر«انسههی فراتر از تحملِ طواودات زنده دارد. طنِ ِ اهانِ حماسهه، ايا اسهه : ن«یمب و ترب(، نشههان طی

 نصداب  تهرطان، ب، اندازه شمشیرش بُرنده و دارا  ارمِ فییيهی اس .

 ههههها ي«ههههوب و بانهههه     ههههدنيو يغر

ودشهههه   بهدانسههههان از«وه   وروش  طهد 

 

بهههههههددنن  یهم  از  بسهههتههد  دل  و   هوش 

غ اههل  سههه   خيطر  «هه،  گشهههه   مهه،یاز  ن 

 (4۳4-4۳۳. ص، 1۳77ايرانشاه،  )               

«ند. ايا اغراق  عیار را ترسهههیم طیصهههوتیِ تمام صف  ب، ي  زویوشهههاعر با پیوندزدن نبان ِ سهههوارانب ب، ناابجايیِ ورخِ  

ااشهدنِ  سهمان بر اثرِ صهدا، بیانگرِ  ،«اطلِ ارتِاشِ حماسهی بر ثتاتِ طاده و افیک اسه . در طنِ ِ ايا طواو،، ااب  صدهنده غ تنشهان

شناوتیب از عري ِ صدا، انسهانی در حماسه،، بر توانیاِ فییيهیِ اهان طودم اسه . ايا نگسهسهِ  هسهتی  صايا حویو  اسه  «، واتِ



 
 

 75 / یسور«ان ی یفاط ا یحس  / حماس، اهانِ   ِري «ار«ردِ اغراق در باورپذ  ِوا«او

 

ها ِ  تواند بنیادِ اهانِ طاد  را ورزانده و ن می نويا بر ويران،ابیار  اسهه  برا  باورپذير «ردنِ ايا ايده «، شهههوهِ په وانان طی

 .ن مِ تديم بنا نهد

 دهههل  زد  ونههان  و  «وب  «وفهه    نونههان

بههوق  بههس  زِ  اههرب   بههانهه ِ  و  نههاوهه، 

 

 تلُ  و  «هههسههههار  و  هههاطههون  وههرزيههد  «هه، 

 تهه ههسب  از  اههان  و  اههان  از  دل  رطههیههده

 (455، ص. 1۳77ايرانشاه،  )                      

«ند. صهدا  ابیار انگی ونان طهی  اسه  «،  شهناوتیب اسهت اده طیشهاعر در اينجا از اغراق برا  توصهی  نگسهسهِ  هسهتی

«ند. طصههرع دوم ورزاند، پیوندِ طتافییيهیِ طیان ناانب و نت سب )بدن( را سههسهه  طیتنها اارافیا  سهها  )«وهسههار( را طین،

شود رو  از طاندن در بدن پشیمان شود. ايا اغراق، طااع  را طتواعد شهاههار  در تصهويرسهاز ِ انتیاعی اسه ؛ صدا باعث طی

زيسه  اسه . در ايا طنِ ، پی  از  نه، شهمشهیر  فرود  يد، نهرابِ صهوتیب «ارِ  «ند «، فضها ِ صهوتیِ نترد، فضهايی غیرتابلطی

 دشما را ساوت، و طواوطِ  درونیِ او را در هم شهست، اس .  

ناسه ، ارتِاشِ     ی. در بردیگ یصهوت را تومطان ب، «ار ط بیو نروان  بینيتدرتِ نتهو  ر،يتصهو  ايدر ا ریاوایبا اب رانشهانيا

. شهدتِ صهوت  بیهيییطتاف  یِيدوم اسه : نگر    ی)ورزشِ «وهسهار(، اطا اواِ هنرِ اغراق در ب «ندیغ ت، ط ایزط  يیِسهتاي«وب بر ا

بدن    ،ی. شهاعر با تشهتشهودیندلب، ناانب و نتاب )ت س( گسهسهت، ط  انیط یِ«، رابِ، ذات ندي فریاز وحشهِ  واوِ ط يیونان فضها

ب ه،   سهه ،ین   داریصههوت تنها عاطلِ شههن  نجايرو  را دارد. در ا   ِااتار يیِرها  دِی«، صههدا حهمِ «  دهدیب، نت سب، نشههان ط

  ر، یاز برووردِ شهمشه   یتتضِ رو  را دارد و پ  يیِصهدا توانا  يیگو  «ند؛یانسهان را تِ  ط یِاتیح وندِیاسه  «، پ بینانتیاع  یعاط 

 .دهدیط  اان را از بدن فرار
 

 نویجه. 5

 ايا گران،يو د  ی«د«ن یِیشه  ، وون هگل، فرا یپردازان،ين ر    ن با  را   یپژوه  و تِت اياغراق در ا   سهازو«ارها   ِوا«او

هِِ  ادب   يه «ه، در سهههاحهِ  حمهاسههه،، اغراق )غ و( نه،    «ردرا اثتهات    ،یه فرضههه  «هذبِ شهههاعرانه،، ب هه، نطنِ ِ   ايه   ینیتین  یِصهههن

و   هانبیناتمسه ر/«    ب،ی«م/ ایدر سه، سهِمِ نااراف یشهواهدِ طتن  لِیطتا اسه . تح   انِاه  ب ِو نشهاووده سهاوتار  شهناسهان،بیهسهت

و   یبهازتهابِ رو ِ ط    نزم برا   ِبيروزطره، فهاتهدِ نگنجها   ِيه ییحها«م بر ف  اِیو توان  اریه زطهانب نشهههان داد «ه، زبهانِ طِ/  وووژيیینف

 .عتور «ند بیايتار  ِ یاز طرزِ نواتِ  ب،یحماس وِ ینحو  انِیب  اس  برا  ريشاعر ناگی رو،ايتهرطان هستند؛ ازا-ابََر   ها«ن 

 :بردیط  یزطان پعور همرا ب،  ايادی ن اس  «، اغراق در حماس،، وهار «ار«ردِ بن  انگریپژوه  ب   هاافت،ي

طودم اس  و اعداد تاب ِ     یبر «م    ی ی«، در  ن «  «ندیو   ط  يیفضها  ا،یو ااراف  اتیاضه ير  یِفضها: با دگرگون-ابََر  و  ِ -

 .شوندیهراب و شهوه ط  یِشناسروان

را با سههرنوشههِ     شههدن طاه(، اهانِ طادرهیت  اي  وانی)وون فرار «   ِ  یوا«ن  در عناصههر عت  جادِي: با ایهانی«    ِهمدرد -

 .سازدیسو «رده و ط هوم نوانب را طحو  طتهرطان هم

تا   «ندیطسه   ط  یاسهمان  ها  ينارادهب را بر طحدود  ، وووژيییف  زطان و ارتوا  ِسهازاراده بر طاده: با فشهرده تسه  ِ -

 ط   ا وه «ند.  ي  تهرطان ب، طثاب، تت ورِ  رزوها

دار،  نارم  يی رو ی ب، ن     دار ی شهن  ده ي پد     ي صهدا(: پژوه  نشهان داد «، اغراق در صهوت، صهدا را از  - ب، صهوت )اَبَر   ی باشه   ی ن ی ع  -

سههن  را  تواند ی ونانه، ط   ابد؛ ي ی ط   ب ی ن ي په وان، تدرتِ نتهو   ۀ نِر   ا ي   ی ابیار انگ  اِی طنِ ، عن   ا ي . در ا «ند ی ط  ل ي تتد   رانگرب ي و و   ی حرارت 
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از برووردِ سهی ، رابِ،     ی پ   ب، ی شهناوت ی نگسهسهِ  هسهت  جادِي با ا  ی ( را طاتل «ند و حت د ی )وورشه   ی شهمسه  طن وط، ب، اوش  ورد، ن مِ  

 .صحن، اس   یِروان  ِ «اطلِ فضا  رِی صدا بر طادهب، ابیارِ تسا   ص نغ ت  ا ي اان را از ت سِ تا ادا سازد. ا   یِه ي ی ی طتاف 

و طودبب   ی یب، نزطانِ «  بیميو توو  یانتوالِ طااع  از نزطانِ وِ  یِاصه  یمِیگرف  «، اغراق، طهان ج،ینت  توانیط  ا،يبنابرا

 یِب ه، تج   سه ،یطصهداقِ درو  ن ده،يبا دسهِ  بر  دنیانگ ايبا طشه    حونیوشه  شهدنِ ا  ،یزطانِ حماسه   اياسه . در ا

و طر ِ  یاي ن ب، گیارشِ وشه ِ تار لِیتو   ِشهاعر اسه . حذ ِ اغراق از حماسه،، ب، طِنا بیعاع   اتِ برترب و نصهد سهمِینرناو

ن امِ   ايب ه، در گروِِِ انسهجامِ ا  ،یرونیب  ِ یاهانِ حماسه،، ن، در گروِ تِاب  با واتِ  ِريرو ِ حماسه، وواهد بود. پس باورپذ

 تراز شود.تا با ع مِ  رو ِ تهرطان هم ابديگسترش    وارب، نا  دياس  «، در  ن، ابِادِ اهان با  یی طاغراق
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