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Abstract 

The masnavi Lu’lu’ Maknūn wa Laylī wa Majnūn, composed by ʿAlī Gīlānī—a largely overlooked poet of 

the tenth century AH—represents a significant yet neglected work in Persian love-mystical literature. To 

date, it has not received an independent critical edition nor a comprehensive scholarly analysis. This poem 

exhibits distinct linguistic, structural, semantic, and stylistic features that differentiate it from other nazīra 

(imitative) compositions within the Laylī and Majnūn tradition. This study aims to conduct a multi-layered 

textual analysis of the work, encompassing lexical, syntactic-rhetorical, semantic, and intellectual 

dimensions, to elucidate its literary, mystical, and cultural significance. Employing a descriptive-analytical 

approach, the research relies on close and comparative reading of the text, consultation of historical and 

literary sources, and examination of its rhetorical devices. The findings reveal that Gīlānī utilizes the 

framework of a love narrative to present a mystical interpretation of love, where earthly and divine passions 

are intricately intertwined. The poem’s multilayered language, blending Persian and Arabic vocabulary, 

technical terminology, and rhetorical devices such as allusion, metaphor, paradox, and dialogue, transforms 

the text into a dynamic, intertextual, and symbolically rich artifact. While drawing upon earlier literary 

traditions, the masnavi introduces subtle innovations that situate the reader within the continuity of Persian 

amorous poetry while offering a renewed perspective on lyrical-mystical literature. As the first step toward a 

systematic rereading of this work, this study seeks to establish ʿAlī Gīlānī’s contribution to Persian love-

mystical poetry and open new avenues for the study of neglected texts in the Persian literary corpus.  
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Introduction 

Romantic narrative literature is one of the oldest branches of literature, playing a significant role in 

reflecting emotions and social values across various cultures and civilizations. In Persian literature, the story 

of Laylī and Majnūn serves not merely as a tale of earthly love, but as a symbol of divine love and 

mysticism, having been reinterpreted numerous times by various poets. During the Safavid era, many 

Persian-speaking poets residing in Ottoman territories became standard-bearers of the Persian language and 

literature, creating luminous works. ʿAlī Gīlānī is among these poets; by integrating religious, mystical, and 

romantic themes, he composed the masnavi Lu’lu’ Maknūn and Laylī wa Majnūn. Through a multilayered 

language and diverse poetic structures, he crafted a dynamic work deeply connected to literary traditions. By 

employing rhetorical devices alongside religious and mystical elements, the poem invites the reader on a 

spiritual and interpretive journey into its deeper layers of meaning. The work’s language combines the 
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traditions of lyrical literature with the poet’s innovations in this field, creating a fresh voice in romantic 

literature. Studying this work provides a deeper understanding of the evolution of the romantic genre and the 

connection between earthly and divine love in Persian literature, while also establishing ʿAlī Gīlānī’s place in 

the history of love-mystical literature.  

 

Materials and Methods 

This research adopts a qualitative, text-centered methodology grounded in close reading and content analysis. 

The primary source is the sole surviving manuscript of Gīlānī’s Laylī va Majnūn, preserved in the 

Manuscripts Library of the Faculty of Theology at Istanbul University. Codicological and paleographical 

features were examined to establish the manuscript’s historical context and authenticity. Subsequently, 

linguistic, stylistic, rhetorical, and thematic elements were systematically analyzed. Special attention was 

given to Qur’anic allusions, hadith citations, mystical terminology, and poetic innovations, contextualized 

through relevant secondary sources. 

 

Research Findings 

The analysis reveals a deliberate convergence of love, religion, and mysticism, characterized by: 

1. The centrality of prophetic love as the supreme spiritual ideal. 

2. Functional integration of Qur’anic verses, hadiths, divine names, and Shi‘i symbols. 

3. A multilayered linguistic system combining Persian, Arabic, archaic forms, dialectal elements, and 

neologisms. 

4. Formal innovation through the incorporation of ghazals and quatrains. 

5. A dense rhetorical structure transforming romantic imagery into mystical meaning. 

The masnavi Lu’lu’ Maknūn wa Laylī wa Majnūn by ʿAlī Gīlānī cannot be confined merely to the 

framework of a lyrical love poem. On a deeper level, it serves as a manifestation of the deliberate and 

purposeful coexistence of romantic literature, mystical thought, religious discourse, and Iranian-Islamic 

cultural tradition within the intellectual context of the tenth century AH. Utilizing the well-known narrative 

pattern of Laylī and Majnūn, Gīlānī crafts a text in which the narrative of earthly love gradually elevates to 

an allegorical and epistemological plane. Love is reinterpreted as a metaphor for spiritual progression and the 

movement from multiplicity to unity.  

The work’s structure is consciously designed to be multilayered and expansive in meaning. It features a 

narrative layer that advances the romantic story; a mystical layer that highlights concepts such as annihilation 

(fanā’), tribulation (ibtalā’), patience (ṣabr’), and longing (shawq’); and a religious layer that grounds the 

text within theological and ethical discourse through divine praise, supplication, panegyrics to the Prophet 

Muhammad (PBUH), and Qur’anic and hadithic allusions. These components are not merely decorative; they 

serve a structural and meaning-generating function, steering the reading of the work from an individual tale 

toward a collective, educational, and knowledge-producing experience.  

 

Discussion of Results and Conclusions 

The results of this study reveal that ʿAlī Gīlānī’s love for the Prophet Muhammad (PBUH), regarded as the 

highest form of sacred and divine love, holds a central and structural position within the Laylī and Majnūn 

masnavi. Although this conception of love has a precedent in Persian literary and mystical traditions, Gīlānī 

adopts a personal, emotional, yet consciously deliberate approach, transforming it into a meaning-generating 

element throughout the entire work. The continuous presence of panegyrics, supplications, and religious 

allusions not only expresses poetic devotion but also signifies an allegorical link between earthly and divine 

love—a connection in which the human romantic experience finds its meaning in the light of prophetic love, 

thereby elevating to an educational and spiritual horizon. Thus, Gīlānī’s consistent emphasis on the love of 

the Prophet deepens the mystical and ethical layers of the work, guiding the reader from individual sentiment 

toward spiritual self-awareness. This feature highlights the intellectual and artistic distinction of Gīlānī within 

the tradition of Persian romantic poetry.  

From a linguistic perspective, Gīlānī’s masnavi possesses a dynamic, multilayered system organized 

purposefully at lexical, syntactic, and semantic levels. The calculated integration of Persian and Arabic 

elements, both at the word and sentence structure levels, along with the inclusion of a complete ghazal in 

Arabic, is not merely a display of the poet’s linguistic skill. Rather, it demonstrates his awareness of the 

discursive and semantic functions of both languages in meaning production. The use of obsolete and local 

vocabulary alongside innovative compound formations bridges linguistic tradition with individual creativity, 

thereby preserving the text’s historical authenticity while creating new capacities for meaning-making. 

Furthermore, the application of phonetic markers and native suffixes gives the language an auditory and 

tangible quality, strengthening the text’s local identity and enhancing its communicative bond with the 

contemporary audience and lived cultural context.  

Gīlānī also demonstrates that his text is rich not only linguistically and rhetorically but also culturally and 
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scientifically, by employing technical terms and specialized vocabulary from fields such as music, 

astronomy, and chess. This diversity, combined with structural and lexical innovations, transforms the 

masnavi into a multilayered, meaning-oriented, and intertextual work. Consequently, it is suitable for 

analysis in the fields of historical linguistics and semantics, while holding particular significance for studies 

in mysticism and cultural history.  

At the level of poetic structure and musicality, the calculated variety of forms—from masnavi to ghazal 

and quatrain—along with the conscious use of classical meters such as mafāʿīlun faʿūlun and the Hazaj 

Musaddas Akhrab Maqṣūr Maḥḍūf rhythm, reflects a coherent bond between form and meaning. These 

metrical choices not only demonstrate the poet’s technical mastery of classical prosody but also serve a 

meaning-generating function, aligning with the emotional and narrative developments of the text. Metrical 

variations and the targeted insertion of local vocabulary at specific moments, by reinforcing the poem’s 

internal music, highlight the intensity of romantic and mystical emotions. This allows the poet to represent 

the lover’s spiritual experiences in an auditory and impactful form.  

At the rhetorical and stylistic level, the masnavi employs a dense and purposeful network of allegory, 

simile, metaphor, metonymy, allusion, and paradox. Their function extends beyond mere linguistic 

ornamentation or aesthetic appeal. These figures of speech are the poet’s primary tools for objectifying 

complex mystical experiences and the lover’s psychological states, facilitating the conveyance of concepts 

that are difficult to express directly in ordinary language. Simple and composite similes and allegories, such 

as "the candle in the fire" or "the bird in the trap," not only depict the lover’s intense suffering and longing 

but also make the path of spiritual progression, tribulation, and self-sacrifice tangible and perceptible.  

Metaphors and metonymies, by creating nested semantic layers, transform the text into a hermeneutic 

space that invites the reader to actively participate in the meaning-making process. Qur’anic, hadithic, and 

literary allusions, in addition to strengthening the work’s connection to religious tradition and the preceding 

literary heritage, expand the semantic horizon of the masnavi, placing the romantic narrative within a sacred 

and supra-personal framework. In this context, the use of paradoxes such as "ice that is heated" illustrates the 

paradoxical states of the lover on the path of spiritual progression—a state in which suffering and joy, 

annihilation and subsistence, and burning and soaring coexist. Thus, the stages of the lover’s inner 

transformation are highlighted through a profound and rhetorical lens.  
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 چکیده

شدددۀ ادبیددات گرفتههای نادیدهسرودۀ علی گیلانی، شاعر ناشناختۀ قرن دهم هجری، یکی از نمونه  لیلی و مجنون   لؤلؤ مکنون و  مثنوی

 نظددر  از،  اثددر  ایدد .  است  شده  تحلیلی  و  جامع  بررسی  نه  و  یافته  مستقلی  انتقادی  تصحیح  نه  تاکنون   که  است  فارسی  عرفانی  –  عاشقانه

 یدد پددژوه ، تحل یدد . هدف ا سازدیم یزمتما و مجنون  یلیل  هاییرهنظ  یگررا از دد که آن  دار  هاییویژگی  سبک،  و  معنا  ساختار،  زبان،

و   یعرفان  ی،ادب  هاییتاست تا ظرف   یو فکر  ییمعنا  ی،بلاغ  ینحو  ی،مختلف زبان، اعم از واژگان  هاییهمنظومه در لا  ی ا   یشناختمت 

 از گیریبهره مت ، تطبیقی و دقیق  خوان   بر  مبتنی  و  تحلیلییفیو مستند روش  شود. روش پژوه  توص  یعلم  یآن به شکل  یفرهنگ

 یددتروا   یددکدر قالدد     یلانددیکدده گ  دهدیپژوه  نشان م  یجنتا  .است  معنایی  و  سبکی  عناصر  تحلی   و  بلاغی،  و  ادبی  تاریخی،  منابع

 یدد ترک  یدده،. زبددان دندلااندیدهدر هم تن  یو عشق اله  ینیکه در آن عشق زم  دهدیاز عشق ارائه م  یلیو تأو  یعرفان  یا عاشقانه، تجربه

 ایدد  غیددره و مندداظرهنمددا، اسددتعاره، تناق   یح،دون تلمدد   هایییهاز آرا   یریگو بهره  ی،کاربرد اصطلاحات علم  ی،و عرب  یواژگان فارس

 ۀبددر ارائدد  یحددوزه و سددع  یدد در ا   یشددنیان پ  یهابه سددنت  اتکایو رمزآلود بدل کرده است. منظومه با    متنییان م  یا،پو  یسروده را به متن

 یدددجد  یدشم انداز  با  یفارس  ییسرا زمان در استمرار سنت عاشقانهرا هم  خوانندهکه    کندیخلق م  ییهردند اندک، فضا  هاییینوآور

 یلانددیگ  یاثر، تلاش دارد سهم علدد   ی ا   یگام در بازخوان  ی عنوان نخستپژوه  به  ی . ا نمایدیآشنا م  یوعرفان  ییغنا  یاتدر حوزه ادب

 .بگشاید غنایی  ادبیات  ماندۀمغفول  متون   مطالعات  برای تازه افقی و کند تثبیت را   فارسی عرفانی–عاشقانه    یاتدر گسترش ادب

 

 های کلیدیواژه

 .و مجنون  یلیل  مکنون،لؤلؤ   یلانی،گ ی، علسرایییمثنو
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 . مقدمه 1

 یمهمد  نقد   مختلف  یهاتمدن  و  هافرهنگ  در  که  است  یادب  یهاشاخه   یتریمیقد  از  عاشقانه،  یداستان  اتیادب

تنهدا نده  مجندون   و  یلدی»ل  داستان  ،یفارس  اتیادب  در.  است  کرده  فایا  یاجتماع  یهاارزش   و  احساسات  بازتاب  در

شدده اسدت.   ینیو عرفان است که بارها توسط شاعران مختلف بازآفر  یاز عشق اله  ینماد  ،ینیزم  یعشق  تیروا

پردمددار زبدان وادب   یتحت حکومت عثمدان   یدر سرزم  یاریبس  یسرایشاعران پارس  ه،یصفو  ۀبا دور  همزمان

 ،یندید   یمضدام  قیداست که با تلف  ندگانیاز سرا  یکی  یلانیگ   ی. علکردندرا خلق    یآثار درخشان  و  بودند  یفارس

 یمتنوع، اثر یو ساختار شعر هیو با زبان دندلا سرودهرا  مجنون  و یلیمکنون و ل لؤلؤ» یو عاشقانه مثنو  یعرفان

و   یندید  یهاو مؤلفده  یبلاغد  یهاهیدمنظومه با استفاده از آرا   یخلق کرد. ا  یادب  یهابا سنت  وندخوردهیو پ  ایپو

از  یبدی. زبدان اثدر ترککنددیمعندا دعدوت م ترقیدعم یهاهیدر لا یریو تفس  یمعنو  یخواننده را به سفر  ،یعرفان

کدرده  جادیعاشقانه ا  اتیدر ادب  یاتازه  یحوزه است که صدا   یشاعر در ا  یهایو نوآور  ییغنا  اتیادب  یهاسنت

 یفارسد  اتیددر ادب  یبا عشق اله  ینیعشق زم  وندیاز تحول ژانر عاشقانه و پ  یاثر، شناخت بهتر   یاست. مطالعه ا

 .کندیم تیتثب یعرفان –عاشقانه  اتیادب خیرا در تار  یلانیگ  یعل گاهیو جا آوردیفراهم م

 

 پژوهش یشینۀ. پ1 – 1

 شداعر   یدا  شناخت  که  دهدیم  نشان  وانه ،ی»د  به  متخلّص  ،یلانیگ   یعل  ۀدربارشده  مطالعات انجام  ۀنیشیپ  یبررس

 یو  آثدار  شناخت  و  یمعرف  ریمس  در  مؤثر  گام   ینخست.  گرددیم  باز  ریاخ  یهادهه  به  عمدتاً  ناشناخته،  اما  برجسته

و   یلاندیگ   یعل  ۀسرود  نامهبلب   ۀمنظوم  حیبا تصح  ی( برداشت؛ و1383)   یمربوط است به دکتر نصرالله پورجواد

  یدا بده بدار  ینخسدت یبدرا را یعلم جامعه توجه ان ،یفرهنگ  ۀ»نام یۀنشر در  یقیتحق  یاانتشار آن همراه با مقاله

 دمحمدیسد  از  یاثدر  در  یپورجدواد  ۀمقال  از  برگرفته  عمدتاً  و  محدود  یاشارات  آن،  از  پس.  کرد  جل   گمنام  شاعر

اشارات نه از   یاما ا شود؛یمشاهده م زدهمیس ۀسد تا آغاز از لانیتذکره شاعران گ ( در کتاب 1390که  )   هیعباس

 .اندهیثانو اطلاعات بر یمبتن و یفیتوص  شتریب ،یلیمنظر تحل

تدا کندون در   یپژوه  مسدتقل  گونهچیه  ،یدر متون ادب  یلانیگ   یعل  گاهیجا  ینسب  یایاح  باوجودحال،     یبا ا

 ۀخداص و خلاقاند  یهداینیاز بازآفر  یکیکه    یمثنو   یانجام نشده است. ا  یو مجنون  و  یلی»ل  یخصوص مثنو

تداکنون از منظدر   شود،یمحسوب م  یو اسلام  یعرفان  اتیو مجنون در داردوب ادب  یلیل  ۀمشهور عاشقان  تیروا

در   یو علمد  یگدام جدد   یاست. پژوه  حاضدر، نخسدت  نشده  یمطالعه علم  یو فکر  یزبان  ،یبلاغ  ،یشناسمت 

 گداهیجا  ،یارشتهانیروشمند و م  یبا نگاه  کوشدیو م  رودیشمار ممهم به  یمثنو   یا  یو بازشناس   یتحل  یراستا

 ۀندیزم  در  تنهانده  پژوه    یا  جه،یدرنت  کند؛   یتحل  و  تیتثب  یفارس  یعرفان  –عاشقانه    اتیادب  خیاثر را در تار   یا

 ۀمانددمطالعدات متدون مغفول  ریمسد  روشدنگر  تواندیم  است،  مؤثر  او  یشعر  سبک  و  یلانیگ   یعل  شتریب  شناخت

 باشد. یعثمان یها یبه سرزم هیمهاجر دوره صفو شاعران

 

 و ضرروت پژوهش یت. اهم2- 1

 ژهیوحل  و به   یدر سرزم  رانیمهاجر ا  شاعر  ،یلانیگ   یعل  یگمنامپژوه  حاضر،    تیاهم  یاساس   یاز دلا  یکی

 در  اثدر   یدا  ژهیدو  گداهیجا  بداوجوداست.    یفارس  اتیو مجنون ، در حوزه مطالعات ادب  یلی»ل  یمثنو  ینوشناختگ 



 125  /*)رَستا(ابوالفض  مرادی  / ای نوشناخته از علی گیلانیلیلی و مجنون ، سرودهلؤلؤ مکنون و شناختی مثنوی »تحلی  مت 

 

 

 قیددق  یو بررسد   یبرجسته آن، تاکنون تحل  ییو معنا  یبلاغ  ،یشناسزبان  یهایژگ یو  و  یعرفان  –  عاشقانه  اتیادب

شداعر و اثدرش    یا  یو فکر  یادب  یهاتیو ظرف  هایاز نوآور  یاریفقدان توجه باعث شده تا بس   یاست. ا  نشده

 یبه بازخوان  ،یلانیگ   یعل  یو فرهنگ   یادب  گاهیجا  یو معرف  ییبماند. پژوه  حاضر با هدف شناسا  یناشناخته باق

 خاسدتگاه در یعاشدقانه و عرفدان  اتیدبه ادب  یدهدر شک   راشاعر     یتا سهم ا  پردازدیاو م  یمثنو  قیدق   یو تحل

 حدوزه  گسدترش   بده  توانددیم  اثدر   یا  به  پرداخت    ،یسازد. علاوه بر ا  آشکار  حل   یعنی  کیکلاس  عرفان   یرید

 یپژوه  گام  یا  ،یبنابرا کند؛ کمک یخیتار متون در یادب نقد  و  یمعناشناس  ،یشناسزبان  یارشتهانیم  مطالعات

 یابدالقوه  یهداتیقابل  یواکداو  و  یفارسد  ادب  ۀشدداز شداعران کمتدر شدناخته  یکی  یو بازشناس  یمهم در معرف

 .آن دوران دارد یو فرهنگ  یفهم بهتر تحولات ادب یبرا  یسرودها

 

 . روش انجام پژوهش3- 1

و   یلی»ل  یپژوه ، مت  مثنو   یانجام شده است. در ا  یمتن   یو تحل  یفیک  کردیرو  یپژوه  حاضر بر مبناروش  

و   ییمعندا  ،یبلاغد  ،ینحدو  ،یواژگدان  یهدایژگ یشدده و و  یو جامع بررسد  قیصورت دقبه  یلانیگ   یمجنون  عل

بهره گرفته شدده  یفیک  یمحتوا   یاز روش تحل  ،ییو معنا  یساختار   یتحل  یاست. برا  شدهآن استخراج    یفرهنگ 

  ،یاند. همچندشدده   ییو تب  ییمت  شناسا  یشناختزبان  یهایژگ یو و  ،یو عرفان  ینید  حاتیتلم  ،یادب  یهاهیو آرا

 مت   بهتر  درک   و  یسازنهیزم  منظوربه  یعرفان  –  عاشقانه  اتیاثر و ادب   یسرامرتبط با دوره    یو ادب  یخیمنابع تار

 هداداده  یدتحل و  یگدردآور  بده  ،یاکتابخانده  و  یاسدناد  مطالعده  روش   از  استفاده  با  پژوه    یا.  اندشده  یبررس

صورت خود به  یو ادب  یخیتار  داردوب  در  را  اثر  ییمعنا  و  یفرهنگ   ،یادب  گاهیجا  تا  است  کرده  تلاش   و  پرداخته

و   بدوده  یلاندیگ   مجندون  و  یلدیل  یخطد  ۀپدژوه  از نسدخ   یمورد استناد در ا  اتیاب  .کند   ییو مستند تب  یعلم

 پشت برگ نوشته شده است. یبرگ و »پ  برا یرو ی»ر  برا یبرگ و با علامت اختصار ۀصورت شماربه

 

 یلانیگ ی. عل 2

در   یصدفو  ۀو همزمان بدا دور  ستهیزیکه در قرن دهم م  است  لانیاز شاعران و سخنوران برجسته گ   یلانیگ   یعل

سدروده   تیب  1301و در    یاست که در قال  مثنو  نامهبلب   ۀاثر او منظوم   یتر. مهماست  داشته  اقامتشهر حل   

 زیدن  یغزل و رباع  ده،یمنظومه، دند قص   یثبت شده است. علاوه بر ا  یقمر  یهجر  975کتابت آن    خیشده و تار

از نظر زبدان و   نامهبلب   ژهیوآثار به   یدارد. ا  یشعر  یهامانده است که نشان از تسلط او بر انواع قال   یاز او باق

اه  فوم  بوده   یو.  (137.  ص  ،1390  ،که   یهعباس)   اندیعرفان  راتیو تأث  یاز سبک عراق  یبیترک  انگریساختار، ب

خدود را بدا عندوان   ۀمنظومد  یشدده از وپژوه  ادعا شده است، تنها اثدر شدناخته   یاز ا   یکه تا پو و آنچنان  

احتمالاً    ان،یصفو  یفشار مذهب   یدلبود و به  یعل  وانهیق در حل  سروده است. تخلص  »د957در سال   نامهبلب 

 یداتیاب  یزها نها و تذکرهجنگ  ینامه در برخ(. افزون بر بلب 6.  ص  ،1383  گیلانی پومنی،) به حل  مهاجرت کرد  

و مجندون   یلدیبده ندام ل  یاز و  یگرد  یدر پژوه  حاضر اثر  اما  ؛(75.  ص  ،م1872  ،نساخ)   یافت  توانیم  یاز و

 یحبده تصدر  زیرااست؛    یلانیگ   یعل  ۀاثر سرود  ی نخست  یدگفت شا  توانیکه م  شودیبار شناسانده می نخست  یبرا

 طبداخ،سدروده شدده اسدت )   یامدروز  یهق در شهر شهبا جندوب سدور946و مجنون در سال    یلیل  یشاعر، مثنو

 و پنج ساله بوده است:  یزمان او س ی ( و در ا7. ص ق،1408
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 بددددودم شددددده مسددددت و رفتدددده از پددددا

 یدر کدددددنج خرابددددده همچدددددو گنجددددد 

 )ص(وز مددددددّت هجدددددرت محمدددددد 

 

 در ملددددک عددددرب بدددده شددددهر شددددهبا 

 یو پنجددددد  یوز عمدددددر گذشدددددته سددددد 

 وز عمددر گذشددته شدد  و دهدد  و نهصددد

 پ( 107)                                            

ل ا»و ظدمّ  برابدر بدا سد یخصورت مداده تدارو مجنون به یلیسرودن ل یخدرخصوص تار یگرد  ییو باز در جا

 آورده است:  ق946

 هدددددددر مفخّدددددددم  یبدددددددرا یدددددددربرگ

 

 کتدددددداب مدددددد  ز وظددددددم یختددددددار 

 ر(107)                                             

 یشناسنسخه .3

در  T.811 یو به شماره فرع 971 یاصل یفموجود است به رد  یلانیگ   یو مجنون عل  یلیکه از ل  یتنها نسخه خط

نسدخه  ی. مشخصدات ظداهرشودیم یدانشگاه استانبول نگهدار  یاتکتابخانه دانشکده اله  یخط  یهابخ  نسخه

نقووش   همراه  یلاجورد  ینهدر زم  ییطلا  ی با تذه  یباده. صفحه داستنسخه    یدهنده نفاست و ارزشمندنشان

و   یلدیو ل  ینعت النب  ی: »کتاب لؤلؤ مکنون فیداده شده است و عنوان مثنو  ینتز  یفظر  یاربس  ییو ختا  یمیاسل

و   ی صدفحات تدذه  یدۀاست. در بق  شدهدرج    یرتصو  ی در ا  زری   یا  سفید  نستعلیق  خط  با   یلانیگ   یمجنون عل

و هماهنگ اسدت   یسنوخوش   یاربس  یمشق  یقنستعلصفحات،    یکاررفته در تماماما خط به  شود؛ینم  یدهد  ینتز

 13سطر برابدر بدا    13شده و در هرصفحه    یصفحات طرحگذار  یتمام  یمنظم برا  یو صفحات مجدول دو ستون

اند. در داده شدده یوسدتزوج با رکابه به صفحه بعدد پ  یهادر دو مصراع جداگانه نگاشته شده است. صفحه  یتب

 یدهنوشدته و از بق ،بدا رندگ شدنگرف سدرخ یتدر ب یاز اسماء اله یکمربوط به اسماء اله منظوم هر  یاتبخ  اب

 یجلد نسخه صحاف  ی دفت  ی برگ است که در ب  106نسخه    یها. تعداد ک  برگاندشدهکلمات صفحات برجسته  

آن را  تدوانیو ندوع خدط م بنددیی ترک ی ،اما با توجه به سدبک تدذه  ؛کتابت است  یخ. نسخه، فاقد تاراندشده

  .(ق946 گیلانی،دانست )  یازدهم و دهم قرنمتعلق به 

 یخطد  یهانسدخه  یندهدر گنج  836  ۀبه شدمار  یلانیگ   یو مجنون از محمدعل  یلیذکر است نسخه از ل  درخور

 شدد؛ بررسدیمت   ی در شهر حل  سروده شده است. ا 963 تاریخ بهموجود است که  استانبول دانشگاه  کتابخانه

 بهپژوه     ی آنچه در ا  ی بنابرا  ندارد؛  وجود  مجنون  و  لیلی  مثنوی  دو  ای   ی ب  یاتده از نظر اب  ی،اشتراک  یچاما ه

 یسدتهعندوان شا  ی با هم  یگرد  یمثنو  شکبیاست.    اثر  ای   از  فرد  به  منحصر  نسخۀ  اساس بر  ،است  شده  توجهآن  

 . یردمورد توجه قرار گ  بایستیاست که م یپژوه  مستقل

 یدیاملا یهالغزش  یکتابت ددار برخ یندکه مت  در فرا  دهدینشان م  یلانیگ   یعل  یواند  یشناسنسخه  یبررس

مدوارد،  ید »بطحدا . ا یجاهدا  بده»فراست  و ثبدت »بط یجا»فراصت  به یگزینیشده است؛ ازجمله جا  یو زبان

کاتد  در   دقتدییب  یدا  یگفتار شدفاه  یربر تأث  ی»باز ، گواه  یجادون »واز  به  یاز واژگان  یانههمراه با استفاده عام

)مانندد   یاسدم  هایی کاربرد نادرست کسره اضافه و اشکالات در ساختار ترک  ی است. همچن  یممفاه  یقضبط دق

 یخطاهدا بدرا  ید ا  ید نسخه مدنظر است. تحل  یریو تحر  یاز ضعف نگارش  یا»پادشه ( نشانه  یجابه   ی»پادشه

 .است یزبان و سبک شاعر ضرور یمت  و بازساز یانتقاد یحتصح
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 ی. متن شناس4

 یفکر هاییژگی. و 1- 4

با واژه »الحمد  و با استفاده از صنعت  یلانیو مجنون گ  یلیل یدر آغاز مثنو: یتعالیبار یش. حمد و ستا1-1- 4 

موجودات کوددک   دهندهیاست و هم روز  یکه هم خالق جهان هست  پردازدیخداوند م  ی به حمد و ستا  یعتلم

 و نظدم بده شداعر توحیددی  نگداه  دهندۀنشدان   افدلاک   خلّداق»  و   پاک   فطرت»  ذکر.  یو بزرگ، از مورده تا ماه

 پوشداندن  در  الهی  قدرت  به  زیباشناختی  ایاشاره   سیاهی  ش   روی  به  پوشنده»  ترکی .  است  آفرین   هدفمندی

 .هست نیز قرآن در خلقت آیات گرتداعی که دارد،  روز روشنایی یا هدایت نور با  هاتاریکی

 فطدددددددرت  پددددددداک الحمدددددددد  لدددددددربّ

 یده مدددددددور و مدددددددر  و مددددددداه یروز

 

 و دددددرخ و افددددلاک ی خلّدددداق  زمدددد  

 یاهیشدددد  سدددد  یپوشددددنده بدددده رو

 ر(41)                                            

 یمضدمون در ادب فارسد   یداز ا  یانمونده  ،یلاندیگ   یهدامناجات:  یبا حق تعال  یلانی. مناجات گ2  -1-  4

 یقدرت اله   یبا ستا  ی. ودهندیبا خداوند را شک  م  یمیصم  ییوگوهستند که با زبان عاشقانه و عارفانه، گفت

 قیدعم  وندیپ  ۀدهندنشان  یمناجات   ید. دنکنیو فراق را باز م  یاز سوز درون  یاز رنج عشق پنهان، حالت  تیو شکا

 .است  خداوند ریتدب به مانیا  و یانسان رنج ،یاله عشق انیم

 و شددددددرها یددددددرخ یپددددددرده گشددددددا یا

 شدددددددم ز عشددددددق پنهددددددان یوانددددددهد

 ز جددددددددور دور گددددددددردون یددددددددادفر

 

 تدددو رفتددده سدددرها یدددتبدددر خددداک در 

 دل رفتدددده ز دسددددت و از بدددددن جددددان

 یددددرونب یدهکددددز پددددرده مددددرا کشدددد 

 ر(41)                                            

شدناخت  یبدرا یخود اسماء را راه یکیزیمتاف ۀعرفا در فلسف:  و مجنون  یلی. اسماء الله منظوم در ل3  -1-  4

در   شده ی ر  ی شاعر، توجه او بده اسماءالحسدن   ی فکر   ی ا ی و جغراف   ی عرفان   نه ی زم   ی . با توجه به پ دانند ی م   ی هست   ق ی حقا 

،  ی طداهر )  اسدت  کدرده  اد یدخدود  شده ی عنوان محور اند دارد که از اسماءالله به   ی اب  عرب   شه ی اند   ژه ی و سنت عرفا و به 

  ی لاندی گ  ی و مجنون ، عل  ی ل ی »ل  ی در مثنو آن در قرآن آمده است.  یشتر اند که ب نام دانسته  99ها را نام   ی  غالباً ا (.  1371

اسم به رنگ   102و مجنون،  ی ل ی صورت منظوم و در قال  مناجات آورده است. در نسخه ل را به   ی اسماءالحسن   ی تمام 

و    ی الهد ی از نظام معان  ی عنوان بخش اسماء به    ی کات . ا  ا ی کار شاعر است  ست ی سرخ مشخص شده است که معلوم ن 

 : شود ی بخ  بسنده م     ی ا  ات ی اب   ی نادار به تعداد اندک   .اثر دارند  ی در ساختار فکر  ی ا ژه ی و   گاه ی جا   ، ی قرآن 

 »الله  بدددددده حددددددقّ نددددددام  »رحمددددددان 

 مشددددکور  یم »رحدددد  ییحقّددددا کدددده تددددو

 موجدددود یسدددتاز تدددو »مَل دددک  ددددو ن یدددرغ

 هدددددم یی»قددددددّوس  بدددددلا زلددددد  تدددددو

 

 ز غفدددددران یبگشدددددا دربدددددر مددددد   

 از رحمددددت  خددددود مکدددد  مددددرا دور

 محدددددروم مکددددد  مدددددرا ز مقصدددددود

 دلدددم ز هدددر غدددم یددد کددد  ا یزهپددداک

 ر( 8)                                             

با   ی لان ی عاشقانه در شعر گ  یی سرا نعت اسلام )ص(:  ی گرام  ی با نب  ی ورز و عشق   یامبر پ   یش . نعت و ستا 1-4-  4

نعت    یز و مجنون ن   یلی ل   ی بنابر سنت معمول متون که  در آغاز مثنو دارد.    ژه ی و   ی ا ی جلوه عرفان   امبر، ی بر عشق به پ   د ی تأک 
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است که متناس  با حوزه    یفاتی کاربرد توص   گرداند، ی م   یژه نعت را و   ی  ما آنچه ا ا اسلام آورده شده است؛    ی گرام   یامبر پ 
 دست:    ی  از ا   یبا ز   یباتی و ترک     جمله عشاق ، »مرهم دا  دل فکاران   ی عشق و محبت است »راه نما 

 محدددددددددرم بارگددددددددداه معبدددددددددود یا

 ی شاهنشدددددده تخددددددت ملددددددک تمکدددددد 
اق یراه نمددددددددا یا  جملدددددددده عشددددددددّ

 فرمدددددددددان ده کشدددددددددور سدددددددددعادات

  

 گددددنج مقصددددود یدددددمهددددر تددددو کل 

 ی مسددددددددک یدددددددددلانب یرایددددددددۀپ
 تدددو در جهدددان طددداق یگدددر یوهدر شددد 

 درگدددددداه تددددددو منبددددددع مددددددرادات

 پ( 14)                                          

)ع(  یعلد امام ژهیوبه  یراشد یخلفا ،یفارس یعرفان اتیدر ادب: ینو خلفاء راشد یار. مدح چهار 5-  1-  4

 اسدت   یا  است  توجه  انیاما آنچه شا  ؛یخیتار  یهاتیشخص  صرفاً  نه  اند،یباطن  سلوک   و  یمعنو  یریالگوپذ  نماد
 : کندیم برجسته را( ع)  یعل امام گاهیجا  … یإلا عل ی»لا فت ثیبا اشاره به حد یلانیگ  یعل که

 شددددد یازو قددددو یدددد کدددده د یقصدددددّ
 دلآرام یبدددددددا رفعدددددددت شدددددددرعت ا

 رمددددددوز پددددددرده عثمددددددان یدانددددددا

 و شدددد دوسدددت یددددددددو تدددو را گز یددددرح
 

 شددددد یمعنددددو یددددارتددددو  یدر کددددو 
 عمدددددددر گرفدددددددت آرامعدددددددالم ز 

 یدددددددرانو یشدددددددهبتخانددددددده ازو هم

 اوسدددددت یلافتددددد  یشدددددهباز هدددددوا
 پ( 16)                                           

 یعرفان میمفاه ،یانیاز منابع وح یریگ با بهره شاعر: و مجنون یلیدر ل یثو احاد یمقران کر یات. آ6  -1- 4

  ی. ادهدیارتقا م یو شهود یمعرفت یاو شعر را از کلام صرف به تجربه کندیم  ریتفس  یاسلام  اتیرا در بستر اله

و   ن یآفدر  قدت،یتأمد  در حق  یبدرا  یاو شعر را به عرصده  ییو خداوند را بازنما  یانسان با هست  وندیپ  کرد،یرو
 : دهدیفهم فعالانه مشارکت م ندیمخاط  را در فرآ نکهیضم  ا کند،یم  یتبد یمعنو سلوک 

  وَمَاءٍ مَسْکُوبٍ: »یۀ)لغتنامه دهخدا( برگرفته از آ   یدر مفهوم »روان و جارمسکوب    یکاربرد واژگان قرآن -

 (:  33/واقعه) 

 یجدددددان گدددددداز یافتددددداده بددددده کدددددو
 

 مسددددکوب یدددددهاشددددک از طددددرف دو د 
 ر( 92)                                             

 : یساختار نحو جمله فارس ی در ب( 78یس/)  الْعِظَامَ وَهِیَ رَمِیمٌ یُحْیِی» یفۀشر یۀکاربرد آ -
 یمیتددددو دددددون رسددددد نسدددد  یاز کددددو

 
 یمددددددیالعظددددددام هددددددر رم یحیددددددی 

 ر( 28)                                             

 (29/الرحم شَأنٍْ« ) یهُوَ فِ یَوْمٍ»کُلَّ  یفۀشر یۀآ -
  شددددددانیف یَددددددوماز نشددددددأت  »کدددددد ّ 

 

 یشدددداناند ز خددددود پرشددددده یخلقدددد  

 ر(7)                                                

 : (82یس/) إِنَّمَا أَمْرُهُ إِذَا أَرَادَ شَیْئًا أَنْ یَقُولَ لَهُ کُنْ فَیَکُونُ« » یفۀشر یۀآ -
 یددددددنددددددو بخواهدددددد آفر یدددددزید

 یّ ددددون گفدددت: »بشدددو  شدددود تعددد 

 کددددده مکلّدددددف و معافندددددد یااشددددد 

 هدددر ذرّه کددده از خدددرد بدددرون اسدددت

 

 یددددددددددنوز پدددددددددرده بدددددددددرون  آور 

 »ک دددددد   یچددددددۀبدددددده در از در یدددددددآ

 حددددرف »نددددون  و »کاف نددددد ۀسرگشددددت

 وابسدددته بددده سدددرّ »کددداف  و»ندددون  اسدددت

 ر( 6)                                                   
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 (: 16/غافر  ) لْقَهَّارِٱ لْوَاحِدِٱ لِلَّهِ لْیَوْمَٱ لْمُلْكُٱلِِّمَنِ » یفۀشر یۀآ ۀح  و ترجم -
 یکددددده کندددددد بددددده خدددددود تجلّددددد  یروز

 و جبّدددددار یدددددزکددددده مدددددنم عز یدددددد...گو

 

 یآن روز شدددددددود مدددددددرا تسدددددددلّ 

 قهّددددار ی در ملددددک  وجددددود  خددددو

 ر(7)                                              

 (: 74/237ق، ج. 1407، مجلسی)  «یه»المؤمنُ مرآتُ اَخ یثحد -

 یخدددود کددده گفتددد  یثبدددر حکدددم حدددد

 یددددددددهالمددددددددؤم  مددددددددرآت الاخ

 

 یآن درّ گرانبهدددددددددا کددددددددده سدددددددددفت 

 یدددددددددهکالفق یسوالجاهددددددددد  لددددددددد 

 ر( 29)                                                 

 (: 355. ص ،1389 ی،کاشان) فأحببتُ أن أُعرَف، فخلَقتُ الخَلقَ لِأُعرَف«  یِّاً،»کُنتُ کنزاً مخف یثحد -

 »کنددددددددت  کنددددددددزاً  ی دل ز ندددددددددا یا 

 

 خدددددود زن یقدددددی  بددددده رخ   یخدددددال 

 ر( 53)                                           

 (: 1/99ق، ج. 1407 ینی،کل) سُبحانَكَ ما عَرَفناکَ حَقَّ مَعرِفَتِك« » یثدرج حد -

 لاهددددددوت ی در آن سددددددرا یوسددددددتهپ

 مسددددددددبّحان افددددددددلاک یندددددددددگو
 

 یددداقوتکدددان پدددرده ز جدددوهر اسدددت و  

 »سدددددبحانکَ نَحددددد   مدددددا عَرَفنددددداک 
 ر( 5)                                                 

 یاست که در مندابع  یعرفان یهقاموس  از ادع ی»دعا  یا   یرصغ   یفی»س  یدعا:  یفیس  ی. اشاره به دعا7  -1-  4

 یابدزار  ی،دعا از منظدر عرفدان عملد  ی . ااندکرده  یهو علما و عرفا توص  استذکر شده    یهعلو  یهثان  یفهصحدون  

همچون   یمیو »قلم ، مفاه   یفدون »س  ییاز نمادها  یریگ و با بهره  شودینفس و مراقبه محسوب م  ی تهذ  یبرا

دعدا بدا   ی قرائت ا  ی،(. در سنت عرفان3/535ج.    ،1389  ی،افند)   دهدیجهاد با نفس و اتصال با حق را بازتاب م

 نیدز  گیلاندی  مجندون  و  لیلی  درهمراه است.    یبه مقامات روح  ی دفع بلا و ن  ی،همچون آرام  درون  یآثار معنو

 .است شده اشاره بدان صورت بدی 
 او راندددد یگفدددت و شدددتر بددده سدددو یددد ا

 ددددو شدددد بددده ندددزد مجندددون یدددکنزد

 

 بددده خدددود فدددرو خواندددد یافاتحددده یدددک 
 و افسددددون یفسدددد  یدعددددا خواندددددیم

 پ( 54)                                             

»شهادت    ،یفارس  یعرفان  اتیدر ادبو مجنون:    یلیکربلا در ل  یدانشه  یرو شهادت و تصو  یدشه  .8  -1-  4

تا به   سوزدیاز فنا در معشوق است و سالک عاشق را که در آت  عشق م  یانماد مرحله  ،یخیفراتر از رخداد تار

مضمون   ی و مجنون بارها ا  یلیدر ل(.  552.  ص  ،1392  ،یکدکن  یع یشف)   دهدیکام  برسد، نشان م  یفنا  ایوصال  

 به کار رفته است:  یدهمراه با کلمه شه
 یدددددرمدرعشدددددق تدددددو مددددد  اگدددددر بم

 

 یدمشدددده ۀکدددده مددددرد یسددددتشددددک ن 

 پ( 25)                                            

 راه عشق، سرافراز است:  یدشه 
 یدددو بدده عشددق مدد  تددو دعددو یکددرد

 یجددددددان در ره مدددددد  اگددددددر ببدددددداز

 

 یبددده هدددرزه شدددکو یهدددان تدددا نکنددد  

  یسدددددرفراز یدکددددده شددددده یددددددانم

 پ( 38)                                           
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 شادمان خواهد بود:  وبرافروخته   یسربلند و با رو یامتدر ق زیرا
 آن روز یامددددددتکدددددده بددددددود ق یروز

 یدانمقتددددول غددددم تددددو دددددون شدددده

 

 یدددددددددددو اکبددددددددددر آ یدددددددددد الله جل 

  یدددددددو احمددددددر آ یدسددددددف یبددددددا رو

 پ( 37)                                               

کار بده  یعاشدقان  یبدرا  یاصدورت اسدتعارهکربلا  به  یدان، اصطلاح »شهیفارس  یاتادب  یاشعار تغزل  یدر برخ

 : است برده کار به دندبار کاربرد ای  در را شهیدان اصطلاح دقیقا  گیلانی. رودیم
 یددددددددیمدر دام غددددددددم تددددددددو مبتلا

 

  ییمکدددددددددربلا یدمانندددددددددد شددددددددده 

 ر( 97)                                                 

از  یعقد  و عشدق بازتداب انیدتقابد  م ،یفارس اتیدر ادب: نقش عقل و عشق در سلوک عارفانه .9 -1- 4 

 یرویدعقد  در مقدام ن  ،ینظدام فکدر   یداسدت. در ا  یعرفدان اسدلام  یشناختیو هست  یشناختمعرفت  یهاانیبن

گشا، امکان و راه  یشهود  یامثابه قوّهعشق به  کهیدرحال  کند؛یعم  م  هادهیگر و نگهبان ظاهر و سطح پدسنج 

کده   ییو مولاندا دارد؛ جدا  یعربداب   یدر سنت عرفان  شهیر  ،یتلق   ی. اآوردیرا فراهم م  یباطن  قتیوصول به حق

قادر بر عبدور از  یروین گانهیعنوان و عشق به ابدییم حیترج یبر عق  استدلال یو تجربه حضور  یمعرفت شهود

 با  زین  یلانی(. گ 1397  همکاران،و    ییغلامرضا)   شودیم  یمطلق معرف  قتیو وصول به حق  یادراک مفهوم  یمرزها

 .است کرده انیب یع یبد صورتبه را موضوع  یا عاشقانه، زبان
 مخلدددددوق یدددددال عقددددد  و خدددددرد و خ

 گشدددددته مغدددددرور یفعقددددد   ضدددددع یا
 ذات  ۀکدددده رسددددم بدددده پددددرد ییگددددو

 پددددداک یرۀکددددده در آن حضددددد  یدددددرا....ز
 

 ذات  اوسددددددت محددددددروق ۀدر پددددددرد 

 دور یاخدددددددرد فتددددددداده ی از کدددددددو
  یهدددددداتلمددددددا تقددددددول ه یهدددددداته

 گدددم شدددد همددده عقددد  و فکدددر و ادراک
 پ( 7)                                              

 یزتمدا  یبدرا  یابدزار  یاکارنقد زاهدان ر  ی،فارس  یات: در ادبینید  -  یاجتماع  یو نقدها  هایهکنا  .10  -1-  4

دارندد کده صدداقت و   یددعاشقانه و خالصانه تأک  ی،درون  یاست؛ عرفا بر سلوک  یظاهر  داریی از د  ی عرفان اص

 یعرفا  یبازتاب روح انتقاد  یکردرو  ی (. ا1383  فتوحی،  ؛1394  کیوانفر،)   کندیتظاهر م  یگزی حضور قل  را جا

 : سازدیرا برجسته م یو معرفت درون ییظاهرگرا یانبا طنز، تضاد م  یزن  یلانیبزرگ است. گ 

 :  یخبر ز معن یطعنه به واعظ ب -
 یخبدددددر ز معنددددد  یواعدددددظ بددددد  یا
 از غددددم یددددردکدددده م یعلدددد  یوانددددهد

 

 یعنددددددیخسددددددته  یدددددد از حددددددال غر 
 کددددددددددددم شددددددددددددودیدرد دل او نم

 ر( 99)                                                

 : نشیندیغم است که بر جگر م یکانپ ،واعظ یثحد -
 یددددددریپ یرفددددددتم بدددددده در سددددددرا

 یدددددزدر مجلدددددس عشدددددق فتنددددده انگ

 مختصدددر خواندددد یثواعدددظ ددددو حدددد
 

 یددددددریکددددددز وصددددددف رخ تددددددو زد نف 

 یدددزشدددده مسدددت و مددد  قددددح ر یسددداق

 غدددددم تدددددو در جگدددددر ماندددددد یکدددددانپ
 پ( 98)                                               

 و شکوه عشق، واعظ از منبر افتاد:  یمنهاز ه -
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 یخددددتکدددده مطددددرب انگ یازان زمزمدددده

 بدددده مدددد  در افتدددداد یشددددوق عجبدددد 

 

 یخدددتعشدددق آمدددد و عقددد  خسدددته بگر 

 هدددددم واعدددددظ مدددددا ز منبدددددر افتددددداد

 ر( 106)                                             

 است:  ینیم یافتدر یستۀشا ،زاهد -

 یتدددو مدددده بددده زاهددددان مددد  یسددداق

 

 یددددددزپره کنندددددددیم یفددددددهطا ی کددددددا 

 ر( 31)                                                   

 فتنه جان زاهدان و عابدان است:  یلیل -

 یزمدددددددان یفدددددددۀتدددددددو ظر یلدددددددیل

 ییو دلربدددددددا یغمدددددددزه گدددددددر....در 

 بددده هدددر حدددال یودر صدددومعه گدددر رَ

 

 یهددددددم آفددددددت جددددددان عاشددددددقان 

 یجدددددددان زاهددددددددان ۀهدددددددم فتنددددددد 

 یعابددددددددددان یددددددددد غدددددددددارتگر د

 پ( 68)                                             

بدا   مجندون  و  یلدیل  در  ریدز  اتیدابعاشقانه:    یو رفتارها  یعشق باز  یاتاز جزئ  یباات زیف.توص11  -1-  4

 انیدم یاحساسد یهانوسدان و یعداطف یهایباز از یملموس و زنده ریتصو عاشقانه،  یرفتارها  اتیتمرکز بر جزئ

 و  یعاطف  وندیپ  عمق  ه،یگر  و  خنده  همچون  متضاد،  یهاواکن   و  یمیصم  لحظات  فیتوص.  دهدیم  ارائه  عاشقان

 مفهدوم کید صدرفاً نده را عشق ات،یجزئ  یا به پرداخت  با شاعر. دهدیم بازتاب یخوببه را  عشق  یهایدگ یچیپ

 : است استوار واسطهیب یهالحظه و متقاب  احساسات هیپا بر که دهدیم  ینما ایپو و زنده یاتجربه بلکه ،یکل

 یممدددا هدددر دو اگدددر بددده هدددم فتددداد

 بدددده دندددددان یمددددرا گددددز یخددددود رو

 یمدددد  ببنددددد یصددددد بوسدددده بدددده رو

 دسدددت یآن کددده بددده گدددردنم کنددد  یدددا

 ییآن کدددده ز مدددد  گددددره گشددددا یددددا

 

 یملددددد  بدددددر لددددد  همددددددگر نهددددداد 

 شددددددوم ازو تددددددو خندددددددان یدددددددهرنج

 یکدددددنم ازو تدددددو خندددددد یدددددهمددددد  گر

 مسددددت یوصدددد  مدددد  شددددو ۀوز جرعدددد 

 ...یددددیسددددرخوش آ یدهزان جرعدددده دشدددد 

 ر( 75)                                                 

  یتدرمهدم از آن بده مربدوط لدوازم و شدراب ۀواژ یعرفدان کاربرد: ی. شراب عشق و باده روحان12  -1-  4

مهدم   اریمفهوم بس  کیشراب براساس    یعرفان  یمعنا(.  193.  ص  م،1981،  کیتیداست )   انهیشعر صوف  صیخصا

اسدت کده در درون   یخودیحالت وجد و انبساط و از خودب   یدر تصوف بوده است و آن مفهوم سکر است. و ا

اسدت   ییمعندا  کدردیرو   یدا  یریداز شدک  گ   یاو شدراب نمونده  محبت  دنی. همانند گردانشودیم  جادیسالک ا

را  یخودیبه تجربه وجد و ب یاچهیدر مضمون،   یا  به  پرداخت   زین  یلانی(. در شعر گ 8ص.    ،1360  ،یپورجواد) 

 : دیگشایمخاط  م یبرا

 مسدددتان یبددده کدددو یددددو تدددو یسددداق

 مدددددا یالدددددۀپدددددر کددددد  ز کدددددرم پ

 

 نخورندددددددد زاب انگدددددددور یشدددددددانکا 

 زان بدددداده کدددده داده شددددد بدددده منصددددور 

 پ( 100)                                            

 : رسدی)ص( م یامبراز دست پ  یشراب روحان ی ا  یو گاه
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 محمّدددددددد کلددددددده دار یندکدددددددهگو

 یبدددر هدددر کددده دهدددد قددددح از آن مددد 

 

 شدددددده اس بددددده امدددددر قهّدددددار یسددددداق 

 یگددددر مددددرده بددددود شددددود روان حدددد 

 پ( 99)                                               

درخت   ۀو منظوم  یدر زبان پهلو  شهیر  رانیمناظره در او مجنون:    یلی. مناظره شمع و پروانه در ل13  -1-  4

 آثدار  در  یفارسد  شدعر  در  و  اسدت  شده  یفارس  و  یعرب  اتیوارد ادب  یادب پهلو  قیدارد و بعدها از طر  کیآسور

عنوان ( شمع و پروانه بده1.  ص  ،1386  ،ییاذکا)   است  افتهی  ادامه  رهیغ  و  یرمعزیام  و  یطوس  یاسد  دون  یشاعران

 معشدوق و قدتیحق  نماد  شمع  که  است  معشوق  و  عاشق  رابطه  انگرینما  ران،یا  یعرفان  اتیادب  در  کیکلاس  یلیتمث

 ییبدایمنداظره را بدا بده ز   یدا  یلانیگ   ی(. عل21.  ص  ،1396  ،یپورجواداست )    یراست  عاشق  نماد  پروانه  و  یاله

 : گنجدیمقال نم  یآن در ا تیاز دند ب  ی؛ افسوس که بپردازدیمناظره را م  یهرده تمامتر ا

 یدددددپرواندددده کدددده نددددور شددددمع را د

 ی آمددددددد بدددددده کنددددددار دلبرخددددددو

 یغمگسدددددار ی...خدددددواهم کددددده ز رو

 دلدددم شددداد یاز وصددد  خدددودت کنددد 

 یری لبددددان شدددد  یدددد بوسدددده از یددددک

 ...آن شدددداهد مجلددددس شدددد  افددددروز

 ی غددرّه بدده شددوق و شددوکت خددو یکددا

 

 یدددددددپرّ یآشددددددفته شددددددد و ز جددددددا 

 یددد ر اشینهو سددد  یفجدددان گشدددته ضدددع

 یسدددددر بدددددا مددددد  خسدددددته دل در آر

 یددددددادهردنددددددد کدددددده تددددددنم رود ز بن

 یری بدددده جددددان شدددد  خددددرم یمدددد  م

 از سدددددر سدددددوز یددددددو گو گریددددددیم

 یندددددددددی مدددددددد  ب یاز آتدددددددد  رو

 پ( 45)                                               

 یزبان هاییژگی. و2- 4

 بداتیو ترک  لغداتشداعران    گدریاز د  یاریهمچون بس  یلانیگ :  یدر متن فارس  یعرب  یها. کاربرد واژه1  -2-  4

دهنده تسلط شاعر بر هر دو زبان است نشان   یا  و  بردیم  کار  به  یفارس  مت   در  یع یصورت زنده و طبرا به  یعرب

 ها:نمونه  .بخشندیم شعر به  یقیعم ییو بار معنا

 ها : در مفهوم رنگ یلون -

 ی آتددددد  فکندددددد بددددده بحدددددر کدددددون

 

 ی کنددددددد مددددددرا ز لددددددون یزهپدددددداک 

 پ( 99)                                            

در ضدم  اشدعار  یلاندیگ  یعلد: یفارسو یهادر جملوه عربی نحوی ساختار و جملات. کاربرد 2 -2-  4

ساختار آن است و   ۀاز جمله کام  کنند  یبخش  عنوانبهکه    بردیبه کار م  یارا به گونه  یعبارت و مت  عرب  یفارس

 دیگدر،  عبدارت  بدهداشته باشد و    یعرب  یهااستفاده از واژه  ی دن  یکمتر شاعر  یداست که شا  اییژهکاربرد و  ی ا

 یکه نحو عرب  شودیو موج  م  شودیم  آورده  یفارس  یدر ضم  جمله بند  ،کلمه است  یکاز    ی ب  یبخ  عرب

 : کنندیجمله را کام  م یکبا هم ساختار  یو نحو فارس

 یقدددددوم یدددددزگفدددددت  کددددده مدددددنم عز

 

 یهمددددده فارغندددددد ز لدددددوم یشدددددانکا 

 ر(54)                                              

 ید است و ا   یمتکلم وحده »  یراسم و ضم  یاضاف  ی ترک   یعبارت »قوم  و  یاست عرب  یبیترک   یقوم  یز»عز

 ید قوم خدود هسدتم . در مصدراع دوم ا  یزاست »که م  عز  کردهصورت کام     ی جمله را به ا  یامبا هم پ  ی ترک
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گرفتده   جدای  یاز جمله فارس  یبخش  عنوانبه»سرزن  م      یعنی   یشده است و عبارت »لؤم  یباترز  یاربس  یندفرا

 یدتاسدت و در آخدر ب   یست»ن  یبه معنا  یدر عرب   یس»ل  ۀاست. کلم  یاننما  یشترب  یرز  یتدر ب  یندفرا  ی است. ا

 کننده آن است: از جمله و کام  یعنوان جزئدوم به

 یسندددددددامم بنهددددددداده مدددددددادرم قددددددد 

 

 یسمدددد  لدددد  یددددرعددددرب نظ یّدر حدددد  

 ر(54)                                              

 اسدت  یعرب  زبان  به  تماماً  غزل  کیها،  غزل  ضم   در  مجنون  و  یلیدر ل:  یغزل کامل به زبان عرب.  3  -2-  4

 : شودیمطلع و مقطع آن بسنده م تیب دو به نجایا در که

 یاعتکددددددداف یدددددددت قدددددددد قدددددددال ن و

 یعقدددددوبربّ بحدددددقّ ا سدددددم  یدددددا...

 

 یربّ اندددددددددت کدددددددددافللّددددددددده و  

 یالانکشدددداف یمدددددداً فدددد  یکدددد  لدددد 

 پ( 81)                                            

 بده  کده  ردیدگ یم  بهره  معاصر  زبان  در  جیرا  کمتر  و  که   واژگان  از  یلانیگ . واژگان متروک و کهن:  4  -2-  4

 : کندیم کمک شعر یخیتار زبان بودنزنده

 یدر مفهوم واژه عرب  یکلمه فارس  یکعنوان  به  یگرواژه د  یکلمه در معنا  ی شدن؛ اروان  یدر معنا  یدنشر -

در   یدراخ  یهدا. در پژوه (2/794.  ج  ،ق1392  ،معدروفابد )    یآب از جا  یدنشر  یمآمده است: »بدو ج  ی دن

 ربدانی،) معدادل سدک  المداء آورده شدده اسدت    یدنواژه شر  یزن  یو فارس  یعرب  ی ب  یقیتطب  یلغت شناس  ۀحوز

 به کار رفته است:   ی دن یلانیو مجنون گ  یلیواژه در ل ی . ا(148. ص ،1392

 ی اکنددددون بدددده مددددراد خدددداطر خددددو

 

 یدیمبددددددلا دگددددددر شددددددر یاز کددددددو 

 ر( 89)                                               

 آرزو:   یبه معنا یهوا -

 بدددرون اسدددت هایدددهعشدددق از همددده وا

 

 شددددود ره جنددددون اسددددت یددددهدددددون وا 

 پ( 92)                                               

گسست  و پاره شدن به کدار رفتده اسدت؛ امدا   یها در کاربرد مقلوب گسست  در معناسکست  در فرهنگ -

از آن را به کار برده است بده صدورت بده   اییژهکاربرد متفاوت و و  یشوندیبا جزء پ  ی ب  ی از ا  یلانیدرکاربرد گ 

 است:  نشدهها ثبت فرهنگ یرواژه در دهخدا و سا ی از ا یکاربرد ی هم سکست  به کار رفته و دن

 ینخددد  جمدددال خدددوش کددده بسدددت یددد ا

 

 یبدددده هددددم سکسددددت ینفسدددد  یددددکدر  

 پ( 94)                                              

 آنها:  یدر واژگان و ساختارها و معان ی. نوآور5 -2- 4

 :  یختهانگ  یجا یبه جا یزکاربرد انگ  -

 یدددددزشدددددد انگ یدددددامتیشدددددبهه ق یبددددد 

 

 یزگشددددته خددددونر ینددددهبدددده ک یخمددددرّ 

 ر( 47)                                              

مد  هدم همدزار تدو   کندی،یم  یاگر تو از غم زار  یعنی  ؛نوآورانه به کار برده است  یلانیکه گ   یهمزار لغت -

 :  کنمیم یهمراه تو زار» یعنی ؛هستم
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 یتددددددو زار یز غددددددم ار کندددددد  یگددددددرد

 

 ی؟همدددزار تدددوام دگدددر دددده خدددواه 

 ر( 60)                                            

 احول:  یحولا به جا -
 او را یندددددددهمدددددده کددددددس نب یک لدددددد 

 

 حدددولا یسدددتمددد  کددده ن یددددۀجدددز د 

 پ( 21)                                          

 مرد احول آورده است:  یمرد حولا را به جا یگرد یو در جا
 بگرفتدددددددده دسددددددددت او را یلددددددددیل

 

 او کددددج شددددده همچددددو مددددرد حددددولا 

 ر( 64)                                              

 : یچدرپ یچپ یبه جا یچپ -
 اسدددت یچاطدددوار زمانددده ددددون کددده پددد 

 

 اسدددت یچنددداموس مددد  و تدددو هدددردو هددد  

 ر( 74)                                                 

 خوشحال:  یکاربرد خوشان به جا -
 مجندددون کددده ز قدددوم سرکشدددان بدددود

 

 از حسددد  وجمدددال خدددود خوشدددان بدددود 

 پ( 85)                                               

 بدردیشده بهره م یگزیجا و یمحل یهاواژه از شعر در یلانیگ : یو محل  یبوم  هاییش. کاربرد گو6  -2-  4

 : است لهجه و یبوم زبان ریتأث دهندهنشان که

 باز:  یواز به جا -
 کددده شددد  دراز اسدددت یددداخفتددده ب یا

 

 واز اسدددددت یشدددددهحدددددرم هم یدرهدددددا 

 ر( 77)                                               

 : یشانا یاوشان به جا -
 بددددا هددددم نفسددددان سددددبز پوشددددان

 

 جفدددددددا ازوشدددددددان یدمددددددد  یددددددددهناد 

 ر( 77)                                                   

 ؛اسدت یاندهعام ینهداد جملده حضدور دارد، کداربرد عنوانبهمنفص  »او   یرضم کهحالیکاربرد »ش  در -

 :  یادش؟م ی: »او کشودیدنانچه گفته م
 یددددددروننددددددرود ز پددددددرده ب یلددددددیل

 

 مجنددددون یش او بدددده کددددویدددددآ یکدددد  

 ر( 57)                                                 

 : یگرد یانمونه
 مشددددهور یمجنددددون کدددده بددددود گدددددا

 

 آن حدددددور؟ یمندددددد شدددددودشیددددددون م 

 پ( 57)                                               

 : یر. کاربرد حروف و ضما7 -2- 4

 یفارسد زبدان در اضدافه کسدره یجا به   یپسوند »  یکاربردها  یبرخکسره اضافه:    ی  به جای»  یکاربرد -

 : دیافزایم اثر یشعر یفضا و اصالت به که شودیم دهید یمحل یها یگو و کیکلاس
 ندده افروخددت یتددو اگددر کسدد  یشددمع

 

 در آتدددد  مدددد  دل تددددو هددددم سددددوخت 

 پ( 60)                                               
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 : یهصوت تنب یکاربرد تا در معنا -

 یلانیاست گ   یهصوت تنب  یتا در جمله افزون بر تا حرف ربط و تا حرف اضافه تا در معنا  یاز کاربردها  یکی

 آورده است:  ی دن یهو تنب یربر تحذ یدکأهان و با ت یهدر کنار صوت تنب یرز یتکاربرد از تا را در ب  ی هم

 یکدددس نخندددد یهدددان تدددا بددده فندددا

 

 یبدددددددر عمدددددددر دو روزه دل نبندددددددد 

 ر( 93)                                                 

با   یقاییموس  یهماهنگ   یجاددر ا  یدیکل  ینقش  یاوزان عروضو مجنون:    یلیل  یقی. وزن شعر و موس8  -2-  4

. ص  ،1387،  یکدکن  یعیشف)   روندیکار مانتقال احساسات موزون به  یو عاشقانه دارند و اغل  برا  یفحالات لط

و مجنون در وزن »مفعول مفاعل  فعول   و در بحر »هزج مسدس اخرب مقبوض محدذوف  سدروده   یلیل(.  128

 یو مجنون در ادب فارس  یلیل  یعشق  تیروا  ندهیسرا   یاست که نخست   یتوجه ا  انینکته شا   یشده است. نخست

 گر،یوزن و بحر سروده است. به عبارت د   یرا بر هم یمثنو  یا زین  یگنجو ینظام  یعنی

 رو داشته است.  یرا پ یسروده نظام یقیشک موس یو مجنون ب یلیل یدر سرودن مثنو  یلانیگ  یعل  2+3

 آهنگضدرب   یدلبده  اسدت  ممکد   کده  دارند  یوزن  اشکالات  اتیاب  یبرخ:  یوزن  ییراتاشکالات و تغ   -

 : است احساسات انتقال ای  دیتأک یبرا یعمد  راتییتغ   یا یگاه  یهمچن باشد، یمحل واژگان از استفاده ای خاص

 کددده مدددنم ددددو زر ز غددد  پددداک یلدددیل

 

 تدددو در خددداک یکددده دفددد  کنددد  یخدددواه 

 ر( 50)                                                

 :  یاز اشکال وزن یگرد یانمونه -

 کدددردیهرجندددد کددده نظدددر بددده ر وش م

 

 کدددددردیاز مدددددرده و زندددددده فدددددرق نم 

 پ( 54)                                               

 : هاقالب یق. تلف9 -2- 4

 کاربرد قال  غزل:  -

اندد و  هماهنگ   ی بدا مدت  مثندو   ی کار رفته که از نظدر وزند  به   غزل   22  ، ی لان ی گ   مجنون   و   ی ل ی ل در منظومه    

تر و سرشار از سوز و  روان   ی مثنو   ی ها نسبت به بدنه اصل عبارت »غزل  آمده است. سبک غزل   ک ی هر    ی بالا 

  رسدد ی کهد  دارد و بده نظدر م   ی ا نه ی شدی پ   ی مثندو   ات یداب   ان یدگداز عاشقانه است. استفاده از قال  غزل در م 

  ز یدن   مجندون   و   ی لدی ل   داسدتان   بر   منظر     ی که از ا   برده کار  در قرن پنجم به   ورقه و گلشاه در    ی وق ی ع   بار   ی نخست 

 .  ( 9.  ص   ، 1343  ، ی وق ی ع ؛  1387فروزنده،  )   است   گذاشته   ر ی تأث 

  یدا  دیخورش  و  دیجمشدر    یو سپس سلمان ساوج   یرام  و  سیودر    یاسعد گرگان   یدون فخرالد  یشاعران

غدزل اسدتفاده   40خدود از    یدر سراسر مثندو  یکه سلمان ساوج  یاگونه؛ بهدادندبعد ادامه    یهادر دوره  راسنت  

  گرفدت   شدک    نامه  »ده   عنوان   با   ز ی متما   اما   مشابه   ی ساختار   ، ی در دوره عراق   (. 207.  ص   ، 1392  ی، ذوالفقار ) کرده است  

  دهار   ی دارا   ساختار     ی ا .  بود   معشوق   و   عاشق   ان ی م   نامه   ده   تبادل   و   عاشقانه   ت ی روا   با   همراه   غزل   و   ی مثنو   از   ی ب ی ترک   که 

  یدی ( روا 2و غدزل؛    ی مثندو   یق ( تلف 1:  رند ی گ ی مه قرار م نا ده   ژانر   زمره   در   ها ی ژگ ی و     ی ا   ی دارا   آثار   که   است   ی اصل   شرط 

  ، اسداس   ید  و بدر ا   ؛ عاشدقانه  ی ا ( تعداد ثابت ده در عدد نامه 4اثر؛  ی عاشق و معشوق در اثنا  ی  نامه ب  ۀ ( مبادل 3بودن؛ 

 (. 1390  ، مقدم   ی داود   و   ی خراسان )   یند آ ی ها به شمار م شروط فوق باشند جزو ده نامه   ی که دارا   ی آثار 
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اثدر تنهدا دو شدرط از دهدار شدرط    یدکده ا  شدودیروشد  م  یلانیگ   یعل  مجنون  و  یلیلمنظومه    یدر بررس

در آن وجود نددارد و   ینگاراما ساختار نامه  ؛یمثنو  با  غزل  قیبودن و تلفییروا  یعنینامه  را دارد؛  »ده  یهامنظومه

و اسدتفاده از   گنجددینامده  نماثر در قالد  »ده   یا   ،یبنابرا  ؛عدد است، نه ده نامه مشخص  22  زیها نتعداد غزل

 .حالات عاشقانه صورت گرفته است انیب ریو تأث یبار عاطف تیتقو یدر راستا شتریها بغزل

 و مجنون:  یلیدر ل  یآوردن رباع  -

اسدت. او در بخد     ی در مت  مثندو   ی ، گنجاندن قال  رباع و مجنون   یلی ل در منظومه    یلانی گ   ی ابداعات عل ازجمله  

هدا را  قال    یدق تلف   ید  داسدتان تفداوت دارد. ا   ی با وزن اصدل   ی از نظر وزن   یعتاًآورده است که طب   ی اثر، دند رباع   یانی پا 

 :  شود ی اشاره م   ها ی رباع   ی  نمونه از ا   یک دانست. در ادامه به    ی شاعر در ساختار شعر   ی از نوآور   ی ا نشانه   توان ی م 

 یبدده دشددم مسددتان نبدد  یعاشددق دددو شددد

 او محددرم راز یبدده کددو یاگددر خددود شددده

 

 یجهددان بددوالعجب یدد حقّددا کدده تددو هددم در 

 یادبدد  یفغددان و از بدد  یدد بددس کدد  تددو از

 ر(104)                                              

 : کاربرد اصطلاحات .10 -2- 4

و   یندیفرهندگ د  یدقاز نفدوذ عم  یبازتداب  یک،کلاس  یدر شعر فارس  یو هنر  یمذهب  ی،اصطلاحات عرفان  -

 ی،عاشدقانه سدبک عراقد  یاتدر ادب  یزمانه است. اصطلاحات عرفان  یهاگسترده شاعر از هنر و دان   هاییآگاه

 (. 1400 مظفری،و  امجدی)   بخشندیم یمعنو اییهو به شعر لا  دهندیم یوندپ یرا با عشق اله ینیعشق زم

 : یقیاصطلاحات موس -

 سددددداز ۀآمدددددد بددددده کندددددار پدددددرد

 

 آواز حجددددددددداز کدددددددددرده آغددددددددداز 

 پ( 65)                                             

 اصطلاحات شطرنج:  -

 نگدددار خدددود فدددرو خواندددد یمتعظددد 

 

 شددددده مددددات و رخ بددددرو رانددددد ی فددددرز 

 پ( 65)                                                 

 نموده است. یاناز برج حم  ع یدمعشوق همچون خورش: اصطلاحات نجوم -

 از بدددددرج حمددددد  نمدددددوده اشدددددراق

 

 یددددددانیدو دشددددددم مدددددد  ع ی در پدددددد  

 ر( 68)                                                   

 : یاستماه در منزل ثر یگرد  یتیو در ب -

 یّددددددااسددددددباب طددددددرب دگددددددر مه

 

 یّددددددامدددددده رفتدددددده بدددددده منددددددزل ثر 

 ر( 74)                                                  

 یادب هاییژگی. و3 – 4

  مفداهیم   انتقال   در   بنیادی    نقشی   فارسی،   غنایی   و   عرفانی   ادبیات   در   تمثی  (:  Analogy / Allegory)   یل . تمث 1-  3  –  4

  و  طلدوعی )  شدود می  محسدوب  نیدز  تشدبیه  از  ندوعی  و  کندد می  ایفا  سلوک   و   حیرت   و   فراق   فنا،   عشق،   دون   انتزاعی 

  از   گیدری بهره   بدا   نیدز   گیلانی   علی   مجنون   و   لیلی   مثنوی   در   و (  136.  ص   ، 1394  همتیان،   و   آقاحسینی   ؛ 1395  همکاران، 

  قالد    در   را   عرفدانی   دشدوار   های تجربه   و   کند   برقرار   پیوند   معقول   و   محسوس  جهان  میان  کوشد می  تخیلی  فرایند  ای  
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  بلکده   شدناختی، زیبایی   کدارکرد   فقط نه   اثر   ای    در   تمثی    رو ازای    سازد؛   منتق    خواننده   به   درک   قاب    و   روش    تصاویری 

  بده   را   مطلق   عشق   مسیر   در   عاشق   دگرگونی   و   جسمانی   تعلقات   از   رهایی   سلوک،   فرآیند   و   دارد   روایی   و   معرفتی   نق  

 (.  54.  ص   ، 1389  کدکنی،   شفیعی   ؛ 211.  ص   ، 1389  فتوحی، )   کند می   بازنمایی   معناخیز   اما   فشرده   بیانی 

 بار غم و کوه:  ی تمث -

 بددددار فددددراق و ثقدددد  اندددددوه یدددد ا

 ثقددد  گدددران پدددر تددد  و تددداب یددد ز

 یدددد دل ر یدددد بنگددددر کدددده مدددد  غر

 یدمبددددار غددددم تددددو را کشدددد  یدددد ا

 

 تدددو بدددر سدددر کدددوه یبنهددد گدددر خدددود  

 و شددددددددود آب آن کددددددددوه گدددددددددازد

 ی همددده ضدددعف قدددوّت خدددو یددد بدددا ا

 یدددددمجددددان رفددددت و رخ تددددو مدددد  ند

 ر( 38)                                                 

 عاشق:  یدام برا یرمر  اس ی تمث -

 اسدددت یرهدددر دل کددده بددده عشدددق مددد  اسددد 

 یدامددددد  یرکددددده شدددددود اسددددد  یمرغددددد 

 یسدددتغمدددم کددده جدددز خطدددر ن یدر کدددو

 

ه ندددداگز   اسددددت یراز محنددددت و غصددددّ

 یگددددر زنددددده رود رسددددد بدددده کددددام

 یسددددتسددددرها رود و تددددو را خبددددر ن

 پ( 39)                                         

 شمع و معشوق:  ی تمث -

 سددددوز یشددددت در حضددددرت شددددمع خو

 

 شدددددود روز  یکدددددز پرتدددددو او شدددددب 

 ر( 43)                                             

 ،یعرفدان و عاشدقانه اتیدادب در ژهیوبده یفارسد شعر در هیکنا (:Metonymy / Allusionه )ی.کنا2 – 3 – 4

 ابدزار  تنهانده  هیکنا.  است  متعدد  ییمعنا  یهاهیلا  جادیا  و  صراحت  از  زیگر  ده،یچیپ  میمفاه  انتقال  یبرا  مهم  یابزار

 قتیشاعرانه است. درحق یدر پوشش یو اجتماع  یعاطف  ،یطرح مسائ  معرفت  یبرا  یبلاغ  یشگرد  ،یشناسییبایز

. ص  ،1389  ،ینکددک  یع یشدف  ؛257.  ص  ،1394  همتیان،  و  آقاحسینیاست )   یشهود  تجربه  انیب  یبرا  یراه  هیکنا

از زبدان   یو سدماع، بازتداب  اقیدرباره هجدر، عفداف، اشدت  ژهیوبه  یلانیگ   یعل  اتیداردوب، کنا   ی(. در هم138

 .است یسنت عرفان  یرمز

 : یارباخت  با هجر مهره -

 آخدددر تدددو بگدددو دددده دددداره سدددازم؟ 

 

 بدددا هجدددر تدددو مددد  دددده مهدددره بدددازم؟ 

 پ( 38)                                               

 در گ   بودن:  یدل از دست رفت  و پا -

 بدددددددد گرفتددددددده در دل یشدددددددۀاند

 

 در گددددد  یدل رفتددددده ز دسدددددت و پدددددا 

 ر( 74)                                                 

 : لم بر بام عشق زندنعَ -

 ز آه غمنددددددداک یشددددددداها علمددددددد 

 

 عشددددقتهددددر لحظدددده زنددددم بدددده بددددام  

 ر( 19)                                                 

 شروع نواخت  ساز کردن یعنیباشد نواز پرده نواخت   یسازیهدر کنا ینوآور تواندینواز پرده نواخت  م -
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 مطدددرب ددددو ندددواز پدددرده بنواخدددت

 

 بدددده مدددد  در انددددداخت یشددددور عجبدددد  

 ر( 106)                                                 

 اسرار ازل فروخت :  -

 فدددددددرح فروشدددددددان یکددددددددۀدر م

 نددوش یا... زان جرعدده اگددر تددو کددرده

 

 بددددددا همنفسددددددان جرعدددددده نوشددددددان 

 اسددددددرار ازل بدددددده خواجدددددده مفددددددروش

 پ( 102)                                               

تجسدم عواطدف  یبدرا یاساسد یابزار هیتشب ،یفارس یو عرفان ییغنا اتیدر ادب(: Simileه )یتشب . 3 – 3 – 4

 دهددیاست که بده شداعر امکدان م  یپرداززبان  ینوع  ،یشگرد ادب   ی. ارودیبه شمار م  یانتزاع  میو مفاه  دهیچیپ

 ،1380،  ییهما  ؛74.  ص  ،1394  ان،یهمت  و  ینیآقاحسرا به سطح محسوس و قاب  درک منتق  کند )   یانتزاع  یمعان

 ،عاشدقانه و رمزآلدود یهداییبایز یسدازبا هددف برجسته یشعر فارس یسنت بلاغ یدر راستا  هی(. تشب180ص.  

 یو مجندون علد  یلدیدر ل  هیاز تشدب  ییها(. نمونده1386  ،یفتدوح)   نددیآفریشعر را م  یباشناختیو ز  یحس  یفضا

 :  یلانیگ 

 : مرس  ای ساده هیتشب -
 ابدددددانیددددددون کدددددوه نشسدددددته در ب

 

 ابددددددددددددانیآوازه ز شددددددددددددهر و از خ 

 ر( 74)                                                 

 مجم :  هیتشب -
 تددددو رفددددت دددددون روانددددم یدر کددددو

 

 جددددانم کمنددددد شددددد تددددو یسددددویگ 

 ر( 21)                                               

 : ماه و دیخورش به یلیل هیو تشب
 بدددددا پرتدددددو حسددددد  عدددددالم افدددددروز

 

 یآسددددددمان و  یزمدددددد  دیخورشدددددد  

 ر( 68)                                           

 : یگوهر معان؛ ل  لع  و یاضاف غیبل هیتشب -
 از لعدددددد  لدددددد  شددددددکر فشددددددانت

 

 یمعددددددان گددددددوهر همدددددده زدیدددددد ر 

 ر( 68)                                           

 : دل مر  هیو تشب
 مدددددر  دل مددددد  کددددده داشدددددت آرام

 

 دام در  یخددددددو یافتدددددداد بدددددده پددددددا 

 ر( 21)                                                 

 است:  یعالم همچون بحر نور ساطع اله؛ یاسناد غیبل هیتشب . -

 از پرتدددددددو ذات انجدددددددم افدددددددروز

 

 عدددددالم همددددده بحدددددر ندددددور سددددداطع 

 پ( 85)                                               

 دارد:  یدر پ اتیو ح یس؛ کاف و نون مث  باد شمال است که زندگ محسو به معقول هیتشب -

 هدددر ذرّه کددده از خدددرد بدددرون اسدددت

 مددوج  بحددر  ژرف اسددتهددر فددوج کدده 

 

 وابسدددته بددده سدددرّ »کددداف  و»ندددون  اسدددت 

 اسددددت حددددرف دو  یدددد از بدددداد  شددددمال  ا

 ر( 6)                                                    
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 : آوردیم  یدن یصورت پنهان: در ضم  غزلبه مرک  به شوق هی؛ تشبمضمر هیتشب -

 یلددددددددددد یره رو راه عشدددددددددددق ل یا

 

 مرکدددوبجدددز شدددوق مجدددو دگدددر تدددو  

 ر( 92)                                             

 مرک :  یهتشب -

 : مفرد به مرک  هیتشب •

 از لعدددددد  لدددددد  شددددددکر فشددددددانت 

 

 یمعددددددان گددددددوهر همدددددده زدیدددددد ر 

 ر( 68)                                           

 : مرک  به مفرد هیتشب •

 رویددددددددد پر یدر بدددددددددا  لطافدددددددددت ا

 

  یهدددددم روانددددد  شدددددهیو هم یسددددرو 

 پ( 6)                                          

)ص(   امبریدکدرده اسدت کده ندور از پ  هی)ع( تشدب  یابتدا شاعر خود را به عل  تیب   یدر ا؛  هیبتش  در  هیتشب -

 : کندیم هیتشب رد،یگ یو بلافاصله خود را به کوک  که نور م ردیگ یم

 مختدددددار ندددددور ز یعلددددد  ددددددو گدددددرید

 

 رمیددددد من کوکددددد  ددددددو وسدددددتهیپ 

 پ( 17)                                         

 : یاپیپ یهاهیتشب -

 آج ۀگددددردن بدددده مثدددد  دددددو شوشدددد 

 ماننددددد صدددددف نمددددوده غدددد  غدددد 

 اندددددام تددددو همچددددو خددددرم  گدددد 

  یددددد  ۀنافدددد  یتددددو دددددو بددددو یبددددو

 

 بددددر سددددر ز کرامددددت و شددددرف تدددداج 

 مثقدددددد  جددددددور دهیدددددد درّ تددددددو ند

 سددددددددنب  در شکسددددددددته وسددددددددتهیپ

  ینشسددددته مسددددکمجنددددون ز هددددوس 

 پ( 68)                                              

 افت ید یبدرا را مخاطد  ای است مردد بهمشبّه دو انیم ندهیگو معمولاً هاهیتشب گونه ی؛ در ایدیترد  هیتشب -

 (: 125. ص ،1383ا، سیشم)  داردیم وا تأم  به شبه وجه

 زادیدددد پر ایدددد تددددو  یابچدددده یحددددور

 

 ینمدددددان کدددددس بددددده انیددددد کدددددز آدم 

 ر( 68)                                                 

 یاسدتعاره ابدزار ،ییو غندا یدر سدنت عرفدان ژهیوبده ،یشعر فارس هراستعا (:Metaphorاستعاره ) .4 – 3 – 4

دادن زبدان ونددیها بدا پاست. اسدتعاره  یلیمتکثر تأو  یهاهیلا  جادیمعنا، انتقال عاطفه و ا  یسازفشرده  یبرا   یادیبن

 یدگاهیاز د  و  کنندیم  تیهدا   یتأو  ترقیعم  یهابه ساحت  یظاهر  یمخاط  را از معنا  ،یشاعرانه و زبان عرفان

(. 1382  ،یصدفو  ؛187.  ص  ،1394  ان،یدهمت  و  ینیآقاحسد)   دهدیم   یعمده از زبان را تشک  یاستعاره بخش  گرید

 جهدان  و  کنددیم  برقدرار  یعرفدان  تفکر  و  یشعر  زبان  انیم  یوندیپ  گوناگون،  یهااستعاره  از  یریگ بهره  با  یلانیگ 

 .سازدیم هیدندلا و یرمز زبان با را عاشق یذهن

 به شک  جمله:  هیاستعاره مکن -

 تو قدم گذاشت:   یدر کو  یروان م  همچون انسان •

 جدددددانم کمندددددد شدددددد تدددددو یسدددددویگ  تدددو رفدددت ددددون رواندددم یدر کدددو
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 ر( 21)                                                  

  زند: یداک م نهیعالم س •
 شددددمس و قمددددر و نجددددوم و افددددلاک

 

 دددددداک زنندددددد او از خدددددود راه  یددددد پ 

 پ( 6)                                                 

 : طهارت دامان ؛یاضاف یۀاستعاره مکن •

 دامدددددان طهدددددارت از کددددددر پددددداک

 

 ددددداک کددددس چیوان غنچدددده نکددددرده هدددد  

 پ( 91)                                               

   :استعاره مصرحه )آشکار(  -

 استعاره از دشم مست:  نرگس  •

 زیدددد بددددا نددددرگس مسددددت فتندددده انگ

 

 یمشددددددددهور زماندددددددده در جهددددددددان 

 پ( 69)                                             

 : است یزالیلا شاخ ۀویمعشوق همچون م •

 یزالددددددددد یشددددددددداخ لا ۀویددددددددد م یا

 

 یپددددددرورده بدددددده بددددددا  ذوالجلالدددددد  

 پ( 15)                                             

 است  یادب  ای  ینید  ،یخیتار  ،یفرهنگ   شدهشناخته  عناصر  به  میرمستقیغ  یااشاره(:  Allusionح )ی. تلم5  –  3  –  4

 در مشدارکت به را مخاط  ه،یآرا  یا. دهدیم  یافزا را مت  ینامتنیب وندیپ  و  عمق  ،ییمعنا  یهاهیلا  افزودن  با  که

 دهددیم یجدا یخیتدار حافظده و سنت بستر در را شعر  و  خواندیم  فرا  یفرهنگ    یشیپ  یهادانسته  قیطر  از  معنا

مختلدف از  یهاراستا بده گونده  یدر ا یلانیگ  یعل(. 1396 ،یدریح و یصباغ  ؛1396  ،یسعد  یفهندز  و  یفرخ) 

 بهره برده است. حیتلم

   یقران یحاتتلم -

 داستان حضرت آدم در بهشت:  •

 داشددددت یآدم کدددده بدددده حددددق تقرّبدددد 

 بدددددا  بهشدددددت نعمدددددت افدددددزوندر 

 خددددود را بدددده مددددراد زن دددددو آلددددود

 

 کاشددددددتیمعرفددددددت نم ۀجددددددز داندددددد  

 و درش ز درّ مکندددددددددددون یدددددددددددوارد

 یاسدددددددوداز محندددددددت و درد و غدددددددم ن

 پ( 78)                                               

 داستان هاروت و ماروت •

 او فلددددک بددددود یهدددداروت کدددده جددددا

 یآن دو شخصددددد  یدددددکاز جدددددنس ملا

 نشسددددتند یزهددددره دددددو سدددداعت... بددددا 

 

 مدددداروت دگددددر هددددم از ملددددک بددددود 

 یبددددا شددددوق رخ تددددو کددددرده رقصدددد 

 را شکسدددددتند ی بدددددال و پدددددر خدددددو

 ر( 78)                                              

 یخاو زل یوسفداستان  •

 خدددددود داشدددددت وحسددددد جمالکهیوسف

 از آن زن یدکددددده دهدددددا کشددددد  یددددددید

 کاشددددتیمعرفددددت نم ۀجددددز داندددد  

 طعنددده بدددرو تدددو بدددر بتدددان زن یددد ا
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 ر( 84)                                           

  یری خسرو و ش یت: داشتان عشق فرهاد و حکایادب  یحاتتلم  -

 فرهددداد بددده عشدددق زن ددددو پرداخدددت

 خسدددرو کددده بددده حدددال زار مددد  بدددود

 

 درباخددددت ی خددددو یدددد جددددان و دل و د 

 کددددددددار زن بددددددددود  یهااز شددددددددعبده

 ر( 79)                                                

از  یکدیپدارادوکس  اینما تناق  پارادوکس اینما تناق (: Oxymoron / Paradoxنما ). متناقض6 – 3 – 4

دو مفهوم ظاهراً  وه،یش  یاست. در ا یروان یو تضادها یدرون یهایدگ یچیدادن پنشان  یبرا  یمؤثر ادب  یشگردها

اثدر را   امیدمتنداق ، پ  ینینشدهم   یرا القا کنند. ا  یتر و ناگفتنژرف  ییتا معنا  رندیگ یناسازگار در کنار هم قرار م

پنهدان معندا سدوق   یهاهیدو ذه  مخاط  را به تأمد  و کشدف لا  دهدیم   یرا افزا  یعاطف، بار  کندیم  ترقیعم

  یدخ»  یتناق  نما  یرز  یتدر ب  یلانیگ   علی(.  1395  شیر،عج   بافکر  و  گلی  ؛326.  ص  ،1389  فتوحی،)   دهدیم

 :  کندمی بیان زیبایی به را   گداخت » و

 بدددا مکدددر تدددو مددد  دددده دددداره سدددازم

 

 بدده خددود گدددازم یددخجددز آن کدده دددو  

 ر( 53)                                              

 : یریگیجهنت و بحث. 5

 ۀمنظومد  یکصرفاً در داردوب    توانیرا نم  یلانیگ   یو مجنون  اثر عل  یلیو ل  یمدح النب  ی»لؤلؤ مکنون ف  یمثنو

عاشدقانه،   یداتو هدفمند  ادب  یدهسنج  ینینشهم  گاهیتجل  تر،یقعم  یاثر، در سطح  ی عاشقانه محدود کرد؛ ا  یی غنا

اسدت.   یقمدر  یقرن دهدم هجدر  یدر بستر فکر  اسلامی  –  یرانیا  یو سنت فرهنگ   ینیگفتمان د  ی،عرفان  یشۀاند

 یندیعشدق زم  یدتکده در آن روا  آفریندیم  یو مجنون، متن  یلیل  ۀشدشناخته  ییروا  یاز الگو  یریگ با بهره  یلانیگ 

و حرکدت از   یاز سدلوک معندو  یلیتمث  ۀمثابو عشق به  یابدیشناسانه ارتقا مو معرفت  یلیتأو  یبه سطح  یجتدربه

 .شودیم نیکثرت به وحدت بازخوا

کده داسدتان عاشدقانه را   یدیروا  یاهیشده است؛ لا  یو معناگستر طراح  هیآگاهانه دندلا  یاگونهاثر، به  ساختار

کده بدا حضدور   ینید  یاهیو لا  سازد،یفنا، ابتلا، صبر و شوق را برجسته م  میکه مفاه  یعرفان  یاهیلا  برد،یم   یپ

مدت  را در دداردوب گفتمدان   ،یثیو حدد  یحات قرآنیاکرم )ص( و تلم  امبریمناجات، نعت پ  ،یاله  یحمد و ثنا

و معناپردازانه دارندد   یساختار  یندارند، کارکرد  ینیتزئ  یاتنها جنبهها نهمؤلفه   ی. ادهدیقرار م  یو اخلاق  یاتیاله

 .دهندیزا سوق مو معرفت یتیترب ،یجمع  یابه تجربه یداستان فرد کیخوان  اثر را از  ریو مس

 یدیحادثه روا  ای  یاحساس شخص  کیدانست که در آن عشق، صرفاً    یمتن  توانی»لؤلؤ مکنون  را م  سان، یبد

  وندد ی پ     ی . همدابدد ی ی معندا م  ی ندی و اخلاق د  ی با نبوت، وح  وند ی است که در پ  ی عرفان  – ی فلسف  ی بلکه مفهوم  ست، ی ن 

در مطالعات    ر ی پذ تأم    ی را به متن   ی لان ی گ   ی عل   ۀ ظوم است که من   ی و عرفان   ی ن ی د   ی ها ان ی عاشقانه و بن   ت ی روا   ان ی مند م نظام 

 . سازد ی م   ز ی متما   ک ی داستان کلاس   ک ی ساده    یی و آن را از بازگو   کند ی م     ی تبد     ی عرفان و د   ات، ی ادب   ی ا نارشته ی ب 

صدورت عشدق    یمثابده والاتدراکدرم )ص(، به  امبریدبه پ  یلانیگ   یپژوه  روش  شد عشق عل   یا  جه،یدرنت

از عشدق در   یتلقد   یدو مجندون  دارد. اگردده ا  یلی»ل  ۀدر منظوم  یو ساختار  یمحور  یگاهیجا  ،یمقدس و اله

حدال آگاهانده، آن را بده      ی عد  در و    ی عاطف   ، ی شخص   ی کرد ی با رو   ی لان ی دار است، گ سابقه   ی فارس   ی و عرفان   ی سنت ادب 
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  انگر یدتنها ب نده   ، ی ندی د   حدات ی نعت، مناجدات و تلم   ۀ وست ی کرده است. حضور پ     ی معناپرداز در ک  منظومه تبد  ی عنصر 

  ۀ کده در آن تجربده عاشدقان   ی وندد ی اسدت؛ پ   ی و عشق اله   ی ن ی عشق زم   ان ی م   ی ل ی تأو   ی وند ی پ   ۀ دهند ارادت شاعرانه، نشان 

بر    ی لان ی مستمر گ   د ی تأک   سان،   ی . بد کند ی م   دا ی ارتقا پ   ی و سلوک   ی ت ی ترب   ی و به افق   ابد ی ی معنا م   ی و در پرتو عشق نب   ی انسان 

  ی معنو   ی خودآگاه   ی به سو   ی اثر، مخاط  را از سطح عاطفه فرد   ی و اخلاق   ی عرفان   ی ها ه ی لا   ق ی ضم  تعم   امبر، ی عشق پ 

 . سازد ی برجسته م   ی فارس   یی سرا عاشقانه او را در سنت    ی و هنر   ی شگ ی اند   ز ی امر، وجه تما     ی و هم   کند ی م   ت ی هدا 

و   ینحدو  ،یکده در سدطوح واژگدان  اسدتیو پو  هیدندلا  یواجد نظام  یلانیگ   ۀمنظوم  ،یشناختزبان  دگاهید  از

هم در سدطح واژه و هدم در   ،یو عرب  یعناصر فارس  ۀدیسنج  قیاست. تلف  افتهیصورت هدفمند سازمان  به  ییمعنا

شداعر، بلکده   یزبدان  مهدارت   ینه صدرفاً نمدا  ،یغزل کام  به زبان عرب  کیگنجاندن    زیسطح ساخت جمله و ن

از واژگان متدروک و   یریگ معناست. بهره  دیدو زبان در تول  ییو معنا  یگفتمان  یاو از کارکردها  یآگاه  ۀدهندنشان

هدم   له،یوس یو بد  دهدیم  وندیپ  یفرد  تیرا با خلاق  ینوآورانه، تداوم سنت زبان  یهایساز یدر کنار ترک  یمحل

کداربرد   ،ید. افزون بدر اندیآفریم یمعناپرداز یبرا یاتازه یهاتیو هم ظرف کندیمت  را حفظ م یخیاصالت تار

 تیدهو  تیدکه ضدم  تقو  بخشدیو ملموس م  یداریشن  یتیفیبه زبان اثر ک  ،یبوم  یو پسوندها  یصوت  یهانشانه

 .سازدیاستوارتر م ستهیز ی فرهنگ  نهیآن را با مخاط  معاصر و زم یارتباط وندیمت ، پ یمحل

مانندد   ییهدادر حوزه  یو فرهنگد  یو اصدطلاحات علمد  یاز واژگدان تخصصد  یریدگ با بهره   یهمچن  یلانیگ 

 یو علمد  یاز نظر داند  فرهنگد  ،بلاغتتنها از نظر زبان و  که مت  او نه  دهدینجوم و شطرنج، نشان م  ،یقیموس

معنداگرا و   ه،یددندلا  یمنظومه را به اثر  ،یو واژگان  یساختار  یهایتنوع، همراه با نوآور   یاست. ا  یغن  زیدوره ن

را دارد و هدم در   یو معناشناسد  یخیتدار  یشناسددر حدوزه زبان   یتحل  تیکرده است که هم قابل   یتبد  ینامتنیب

 .کندیم دایپ یاژهیو  تیاهم یو فرهنگ  یمطالعات عرفان

 یریکارگ همدراه بدا بده  ،یتا غزل و رباع  یها از مثنوقال   ۀدیتنوع سنج  ،ییقایو موس  یدر سطح ساختار شعر

 ۀدهنددون »مفعول مفاعل  فعول   و بحر »هزج مسدس اخرب مقبوض محذوف ، نشدان  کیاوزان کلاس  ۀآگاهان

شاعر بر عدروض  یتسلط فن انگریب نهاتنه یوزن یهاانتخاب  یفرم و معنا در منظومه است. ا انیمنسجم م  یوندیپ

 راتیید. تغ ابنددییمدت  سدامان م  یدیو روا  یمعناپردازانه دارند و متناس  با تحولات عاطف  یکارکرد  اند،کیکلاس

شدعر، شددت احساسدات و   یدروند  یقیموسد  تیخاص، با تقو  یدر مواضع   یو ورود هدفمند واژگان محل  یوزن

 یعاشدق را در قدالب  یسدلوک  یهاتجربده  دهددیو به شاعر امکان م  سازدیم  هرا برجست  یحالات عاشقانه و عرفان

 .کند  ییبازنما  رگذاریو تأث یداریشن

و  حیتلمد ه،یداسدتعاره، کنا ه،یتشدب  ،یدمتراکم و هدفمند از تمث  یامنظومه از شبکه  ،یاهیو آرا  یدر سطح بلاغ

 یابزار اصل  هاهیآرا   یصرف است. ا  یشناسییبایو ز  یزبان   یکه کارکرد آنها فراتر از آرا  ردیگ ینما بهره متناق 

را   یمیاند و امکان انتقال مفاهعاشق  یشناختحالات روان  و  یعرفان  ۀدیچیپ  یهابه تجربه  یبخشتینیع  یشاعر برا

»شمع در   ریساده و مرک ، نظ  هاتیو تشب  ها یدشوار است. تمث  یآنها در زبان عاد  میمستق  انیکه ب  کنندیفراهم م

ابدتلا و   ،یسدلوک معندو  ریمسد  کنندد،یم  ریعاشدق را تصدو  اقیتنها شدت رندج و اشدت»مر  در دام ، نه  ایآت    

 .آورندیملموس و قاب  ادراک در م یرا به شکل یازخودگذشتگ 

کده خوانندده در  سدازندیبدل م یلیتأو ییتو، مت  را به فضادرتو ییمعنا یهاهیلا جادیها با او استعاره  هاهیکنا
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افدزون بدر اسدتحکام   ،یو ادبد  یثیحد  ،یقرآن  حاتی. تلمشودیدعوت م  یسازمعنا  ندیآن به مشارکت فعال در فرا

 یعاشدقانه را در دداردوب  تیدمنظومه را گسترش و روا  ییافق معنا   ،یشیپ  یادب  راثیو م  ینیاثر با سنت د  وندیپ

 انگریدب  شدود ،یکده گداختده م  خیددون »  یینماهاکاربرد تناق   ان،یم   ی. در ادهندیقرار م  یو فراشخص  یقدس

زمان رندج و لدذت، فندا و بقدا، و که در آن هم  یتیسلوک است؛ وضع   ریعاشق در مس  کالیپارادوکس  یهاتیوضع 

 .شودیبرجسته م قیو عم یبلاغ یاگونهعاشق به یمراح  تحول درون سان، یحضور دارد و بد دنیسوخت  و بال

 –عاشدقانه    اتیدشداخص ادب  یهااز نمونده  یکدی  تدوانیرا م  یلانیگ   یو مجنون  عل  یلی»ل  یدرمجموع، مثنو

و زبدان    یعشق، عرفان، د  انیمند و معناپرداز منظام  یوندیدانست که در آن پ  یدر قرن دهم هجر  یفارس  یعرفان

بلکده در   شدود،یشعر محددود نم  یشناختییبایو ز  یصور  یهااثر صرفاً به ظرافت   یا  تیبرقرار شده است. اهم

که از رهگدذر  یانهفته است؛ تجربه یمحور و سلوکمعرفت  یاعاشقانه به تجربه  تیروا   یتبد  یشاعر برا  ییتوانا

 یریدگ بدا بهره  یلاندی. گ ردیدگ یشدک  م  یشخصد  انیآنها با نگاه و ب  قیو تلف  یعرفان  یهاسنت  ۀخلاقان  یبازخوان

 یتجربه روحدان  یدرون  یهاو ساحت  یانسان  ۀدیچیتوانسته است حالات پ  ،یو بلاغ  یزبان  یهاتیاز ظرف  دهیسنج

 یو بده سداحت ببدردفراتدر  یادبد تیمت  را از سطح روا سان، یکند و بد ییبازنما ریپذ یو تأو  ینیع  یرا به شکل

گسدترده در    ی هدا   ی تحل هدا و  خوان    ت ی است که قابل   ی و مجنون  اثر   ی ل ی منظر، منظومه »ل    ی ارتقا دهد. از ا  ی معرفت 

  ی عنوان متن به   تواند ی را داراست و م   ی و فرهنگ   ی بلاغت، مطالعات عرفان   ، ی معناشناس   ، ی خ ی تار   ی شناس زبان   ی ها حوزه 

 . ابد ی معتبر و ماندگار ب   ی گاه ی جا   ی و عرفان  ی ن ی و مطالعات د  ی فارس  ات ی ادب  ی ا رشته ان ی م   ی ها مرجع در پژوه  

 یلاندیگ   یو مجندون  اثدر علد  یلدیو ل  یمددح النبد  ی»لؤلؤ مکنون فد  یذکر است که مت  مثنو  انیشا  انیپا  در

 مندان  علاقه  اریاخت  در  یاست و به زود  داپ  یینها  مراح   در  شدهحیکتاب تصح  کی  عنوانبه  وانهیمتخلص به د

  یدا  یهاسدروده  خصدوصدر  یبعدد  یهاپژوه   سازنهیزم  تواندیاثر م   یداپ ا  شکیب  و  گرفت  خواهد  قرار

  شاءاللهإن ؛باشد  یلانیشاعر گ 
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 .آگاه نشر .فارسی شعر در خیال صور(.  1389)  محمدرضا کدکنی، شفیعی

 .سخ  انتشارات. صوفیه نثر در شعر زبان(.  1392)  محمدرضا کدکنی، شفیعی

 .میترا انتشارات. بیان(.  1383)  سیروس  شمیسا،

. بلاغدی  مندابع  در  تلمدیح  بررسی:  ادبی  صنعت  تا  ادبی  سرقت  از  تلمیح،(.  1396)   حس   حیدری،  و  علی،  صَباغی،

  https://doi.org/10.22108/liar.2017.94032. 12–1 ،(3) 9 ،ادبی فنون

 ،(2) 6  ،فرهنگسدتان  نامۀ.  شناختی  معناشناسی  دیدگاه  از  تصویری  هایطرح  دربارۀ  بحثی(.  1382)   کورش   صفوی،

65–95  .https: //www.magiran.com/p107081  

  .125–97 ،(3) 25 ،اسلامی تحقیقات فصلنامه. عربیاب  دیدگاه از  اسماءالحسنی(.  1371)  صدرالدی  سید طاهری،

https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/8635 
 .العربی القلم دار. الشهباء  حل  بتاریخ النبلاء  اعلام(.  ق1408)  راغ  محمد طباخ،

 اشدعار  بر  تکیه  با  عرفانی  هایتمثی   شناسیریخت(.  1395)   صمدی، علی  و  رحیم،  کوششی،  عبدالله،  آذر،  طلوعی

  .69–55 (،233) 69 ،فارسی ادب و زبان. مولوی و عطار سنایی،

https://perlit.tabrizu.ac.ir/article_5626.html  
 .سپیدرود سیزدهم. قرن تا آغاز از گیلان شاعران تذکرۀ(.  1390)  سیدمحمد که ،عباسیه

 .تهران دانشگاه انتشارات(. مصحح صفا، اللهذبیح)  گلشاه و ورقه(.  1343) عیوقی 

 بدا  عق   نسبت  بررسی(.  1397)   ناصر  نیکوبخت،  و  الله،قدرت  طاهری،  سعید،  بیگدلی،  بزرگ  فرزانه،  غلامرضایی،

 (،37) 19  ،نامدهکاوش .   سفر  مثابهبه  عشق»  نگاشت  و  شناختی  استعارۀ  نظریۀ  براساس   عطار  هایغزل  در  عشق

185–217  .https://kavoshnameh.yazd.ac.ir/article_1276.html  

 علدوم و ادبیدات دانشدکدۀ ادبیدات، و زبدان تخصصی مجلۀ. عرفانی شعر در  نمادگرایی(.  1383)   محمود  فتوحی،

 https://www.sid.ir/paper/11319/fa .22–1 ،(2) 37 مشهد، فردوسی دانشگاه  انسانی

   .37–9 ،(3) 2 ،پژوهیادب .بلاغت سنتی  هایروش  و  نظری مبانی به انتقادی  نگاهی(. 1386)  محمود فتوحی،

https://adab.guilan.ac.ir/article_305.html  
 .. سخ تصویر بلاغت(.  1389)  محمود معجنی، رود فتوحی

 بدر  آن  بندیتقسدیم  ارائدۀ  و  تلمیح  آرایۀ  تحلی   و  بررسی(.  1396)   غلامحسی   سعدی،  فهندزی  و  سودابه،  فرخی،

https://doi.org/10.22054/ltr.2012.6562
https://doi.org/10.22108/liar.2017.94032
https://www.magiran.com/p107081
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/8635
https://perlit.tabrizu.ac.ir/article_5626.html
https://kavoshnameh.yazd.ac.ir/article_1276.html
https://www.sid.ir/paper/11319/fa
https://adab.guilan.ac.ir/article_305.html
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 . 79–41 ،(2) 1 ،ادبی هایگونه مطالعات و  پژوهیسبک. بلاغی ساخت مبنای

https://doi.org/10.22055/jrp.2018.14486  
 (،60) 16 فارسدی، ادبیدات و زبدان. عیوقی گلشاه و ورقه  داستان  طرح  ساختاری  تحلی (.  1387)   مسعود  فروزنده،

65–81  .https://c4i2016.khu.ac.ir/jpll/article-1-931-fa.html&sw  

 .تهران دانشگاه(. سجادی، مصحح جعفر سید)  الصوفیه اصطلاحات(.  1389)  عبدالرزاق کاشانی،

 .الإسلامیۀ دارالکت (. غفاری، مصحح اکبرعلی)  الکافی(. ق1407)  یعقوب  ب  محمد کلینی،

 فارسدی، ادبیات و زبان پژوه  .فارسی صوفیانه ادبیات در زاهدانه رفتار شناسیآسی (. 1394)  اکبرعلی کیوانفر،
13 (36،)  51-82.  https://literature.ihss.ac.ir/Article/10214/FullText 

 ادبی،  فنون.  شناختیزیبایی(  پارادوکس)   نماییمتناق   شگردهای(.  1395)   سردار  شیر،عج   بافکر  و  احمد،  گلی،
8 (2)، 100–116.  https://doi.org/10.22108/liar.2016.20570  

 .فارسی ادب و زبان فرهنگستان. )نصرالله پورجوادی، مصحح(نامه بلب (.  1383)  علی پومنی،  گیلانی

 هاینسدخه  گنجیندۀ(.  811.  ش   خطدی  نسخۀ)   مجنون  و  لیلی  و  النبی  نعت  فی  مکنون  لؤلؤ(.  ق946)   علی  گیلانی،

 .استانبول دانشگاه الهیات دانشکدۀ کتابخانۀ خطی

 .العربی التراث إحیاء  دار الوفاء  مؤسسۀ(.  دوم داپ)  الأنوار بحار(.  ق1403)   محمدتقی ب  محمدباقر مجلسی،

 .نولکشور منشی. پارسی قند تذکرۀ(. م1872)  بهادر عبدالغفورخان مولوی نساخ،

 .سخ . ادبی صناعات و بلاغت فنون بیان(.  1380)  الدی جلال همایی،
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